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PREKLAD Sylva Alderliesten

Viazeni ¢lenové NE-BE,
mili pratelg,

Jak jiz je nadim zvykem, obsahuje ro¢enka za rok 2016 zajimavé prispévky tykajici se ¢eské
a nizozemské kultury.

Adéla Elbel prispéla portrétem Pietera De Buyssera v roli verejného intelektuala. Vyhradné
pro ro¢enku napsal minipfibéh o svém vztahu k Praze Arnon Grunberg. Eva Bilska prezen-
tuje svdj pohled na divadelni hru Moje nendro¢nd komedie od Magne van den Berg, coz je
doplnéno ukdzkou ze hry. Clanek o prekladani Komenského napsal Kees Mercks a Magda
van Duijkeren-Hrabova pfispiva tryvkem z dila Pozndmky: 89 od Josseho de Pauwa, co?Z je
soucdst sbirky Werk (Prdce), kombinace literatury, hudby a vypravéni oplyvajici sebeironii

a suchym humorem.

Prindsime téz Gryvek z knihy Jd se vrdtim od Adriaana van Dise, ktery preloZila Martina
Limburg Louckovd. Zvlastni pozornost vénujeme stoletému vyroci jedné z nejznaméjsich
knih Felixe Timmermanse Pallieter a priklddame bibliografii ¢eskych a slovenskych prekla-
dl autora. O hrabstvi Artois, které bylo kdysi jednou ze Sedmnécti provincii, vypravi Piet
Schepens. Petra Schiirova upira pohled vstfic zimé a ohliZi se tak za ilustracemi cyklu Zimni
radovanky. Nednavné pokracuje v pfekladani Rubensovy korespondence Ruben Pellar.

A na zavér se Miroslav Pavel vyznava z obdivu k nizozemské architekture, tedy alespon

k jeji ¢asti, a to v €lanku s nazvem Nizozemsko — nizkd zemé s vysokou zdstavbou.

Diky sdruzenim NE-BE a De Lantaarn jsme se 23. dubna vypravili na vylet do Olomouce,
kde jsme se nejprve na mistnf univerzité sezndmili s oddélenim nederlandistiky. Olomoucké
pamétihodnosti ndm pak ukazal profesor Wilken Engelbrecht a jeho studentky.

Jen o dva dny pozdégji se bylo v Praze mozno setkat s Alexandrem Minninghoffem pfi pre-
zentaci prekladu romanu Pokracovatel rodu.

V souvislosti s nizozemskym predsednictvim EU pronesli v Pardubicich prednasky Miroslav
Pavel (o architektufe) a Veronika ter Harmsel Havlikova (o pohledu okny dovnitf).

Na zavér dékujeme vSem, kdo se letos nezistné podileli na pripraveé ro¢enky a dalsich ¢in-
nostech NE-BE. V neposledni fadé dékujeme Nizozemskému Velvyslanectvi a Vldmskému
kulturnimu zastoupen, bez jejichZ laskavé finan¢ni podpory by tato ro¢enka nemohla vyjit.

Prejeme vam Stastny a Gspésny rok 2017.

Jménem vyboru NE-BE
Jos Wuijts, pfedseda



Tato rocenka vychazi s laskavou podporou Vlamského zastoupeni
a Velvyslanectvi Nizozemského kralovstvi. Dékujeme!

De uitgave van het jaarboek werd ondersteund door de Vlaamse
Vertegenwoordiging en de Ambassade van het Koninkrijk der Nederlanden.
Onze hartelijke dank!
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Geachte en beste leden
van NE-BE, vrienden,

Dit Jaarboek 2016 bevat, zoals u van ons gewend bent, weer interessante bijdragen
over de Tsjechische en Nederlandse/V0laamse cultuur.

Adéla Elbel levert een bijdrage over Pieter De Buysser als publieke intellectueel. Arnon
Grunberg schreef speciaal voor het Jaarboek over zijn verhouding met Praag, een mini-
verhaal. Eva Bilska geeft haar visie op Mijn slappe komedie, het toneelstuk van Magne van
den Berg. Hierbij wordt een fragment van het stuk afgedrukt. Een bijdrage van Kees Mercks
gaat over het vertalen van Comenius. Magda van Duijkeren-Hrabova presenteert een frag-
ment uit Notities: 89, onderdeel van Werk, een combinatie van literatuur en muziek, verha-
len verteld en gespeeld vol zelfspot en droge humor van Josse De Pauw.

Er is ook een fragment uit het boek Ik kom terug van Adriaan van Dis, verzorgd door Martina
Limburg Louckova. Er wordt stil gestaan bij 100 jaar Pallieter, €én van de bekendste boeken
van Felix Timmermans. Daarbij is een bibliografie afgedrukt van Tsjechische en Slowaakse
vertalingen. Piet Schepens heeft een verhaal over het graafschap Artesié, destijds één van
de Zeventien Provincién. Petra Schirova blikt vooruit naar de winter en achteruit naar illus-
traties van lJsvermaak. Ruben Pellar gaat onvermoeibaar verder met het vertalen van

de Brieven van P. P. Rubens. Tot slot laat Miroslav Pavel zijn sympathie zien voor de
Nederlandse architectuur, althans een deel daarvan, onder de noemer Een laag land met
hoge bebouwing.

Op 23 april vond er een geslaagd bezoek plaats aan Olomouc, verzorgd door NE-BE

en De Lantaarn. Eerst werd er kennis gemaakt met de afdeling Neerlandistiek van de uni-
versiteit. Daarna werden er bezienswaardigheden bekeken onder leiding van Wilken
Engelbrecht en enkele van zijn studenten.

Twee dagen later werd Alexander Minninghoff in Praag ontvangen naar aanleiding

van de vertaling van zijn boek De stamhouder.

In het kader van het Nederlands voorzitterschap van de EU gaven Miroslav Pavel
(architectuur) en Veronika ter Harmsel Havlikova (door de ramen naar binnen kijken)
lezingen in Pardubice.

Rest ons nog alle mensen te bedanken die belangeloos aan het Jaarboek en de overige
activiteiten van NE-BE hebben meegewerkt. Deze dank geldt ook voor de Nederlandse
Ambassade en de Vlaamse Vertegenwoordiging. Dank zij hun financiéle steun is dit
Jaarboek weer mogelijk geworden.

Wij wensen u een gelukkig en voorspoedig 2017.

Namens het bestuur van NE-BE
Jos Wuijts, voorzitter
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Stopy z Nizozemi v Cechdch
Hrxabstvi Axtesié / Axtois

a hlavni meésto Atrecht / Axxas

V kdru prazské katedrdly Svatého Vita na sténach pod
triforiem upoutaji pohled ndvstévnika namalované znaky
t¥iceti osmi regiond, mimo jiné Friska, Lucemburska,
Brabantu, Flander a Artois. Hrabstvi Artois (v nizozemstiné
Artesié) je moznd nejméné znamy kraj historického Nizozemi.

Né&zev Artesié / Artois, stejné tak jako nézev hlavniho
mésta Atrechtu / Arrasu, je odvozen od ndzvu keltského
(galského) kmene Atrebat(l (Atrebati), kteff stejné jako
napriklad Menapierové patrili k Belgdim, které zmiruje
Caesar. Belgy byl nazyvan volny svazek deseti kmend.
Poté, co je v roce 57 pred Kristem Caesar porazil, odesla
vétsina Belgl, mezi nimi rovnéz Atrebaté, do jiznf ¢asti
Britdnie. V dobé stéhovani narod v 5. stoleti obyvali
oblast mezi Rynem a Sommou germansti salsti Frankové.
V 9. a 10. stoleti tam vznikla prosperujici Gzemi jako
Flandry, Kamerijk (francouzsky Cambrai), Henegavsko,
Namen (francouzsky Namur, valonsky Nameur),
Lucembursko, Brabant, Lutych (francouzsky Liége, nizo-
zemsky Luik, némecky Littich), Limburk, Gelre, Utrecht,
Zeeland, Holland a Frisko.

Z jizni ¢asti Flander se na konci 12. stoleti stalo samo-
statné hrabstvi Artesié. Obé hrabstvi, Flandry i Artesig,
byly lény francouzské koruny, vSechny ostatni oblasti
v Nizozemi, i valonské, patfily k cisaFstvi. Ale v roce 1549
se oba regiony od Francie oddélily, Nizozemi (Sedmnact
provincii) vytvofilo tehdy de facto jeden stét.

Hlavni mésto Artesié Arras bylo v pozdnim stifedovéku
vyznamnym stfediskem soukenického primyslu
(vyroba luxusnich vinénych latek) a od 15. stoleti vyroby
tapisérii. VIamské tapiserie se v Italii nazyvaly arrazzi

podle mésta Arrasu. V roce 1479 mésto obléhala a dobyla
vojska francouzského krale Ludvika XI., na jehoZ rozkaz
byli vSichni ob¢ané vyhnani a nahrazeni obyvatelstvem

z kraje kolem Loiry!

Valec€nické choutky francouzskych krall a jejich paladi-
n{, predev$im Ludvika XIV., jednoho z nejvétsich darebdkd
evropskych déjin, vedly v druhé poloviné 17. stoleti k obsa-
zeni a anexaci mimo jiné Verdunu a Mét, hrabstvi Arrasu,
vlamskych mést Rijselu / Lille, Sint-Winoksbergenu /
Berguesu, Kasselu / Casselu a Belle / Bailleulu, henegav-
skych mést Valencijnu / Valenciennes (hlavni mésto),
Mabuse / Maubeuge a Baviku / Bavay, biskupského mésta
Kamerijku / Cambrai, hrabstvi Franche Comté, Lotrinska,
Alsaska a v roce 1681 prastarého némeckého risského
mésta Strasburku.

Artesié se skladala ve stfedovéku z ¢asti, kde se mluvi-
lo francouzsky, Artois Gallicant, s mimo jiné hlavnim
méstem Atrechtem, kde se hovofilo pikardsky. Vlamska
Artesié, Artois Flamingant mimo jiné s mésty Arién / Aire
a Sint-Omaars / Saint-Omer, zaujimala tfetinu rozlohy
hrabstvi a byla pofrancouzsténa teprve po pripojeni
k Francii (1678) v 18. a predevsim v 19. stoleti po zavedeni
jednojazytného francouzského skolstvi v roce 1795, kdy
byla nizozemstina ve Skole zakazana.

Arras je zndm mnohym diky obdobi na poc¢atku
Osmdesatileté valky. Povstani v Nizozemi proti tvrdé $pa-
nélské vladé zacalo v roce 1566 obrazoborectvim na
vlamském Gzemf jihozapadné od mésta Ypry (nizozemsky
leper). V roce 1576 uzavfela nizozemska Gzemi dohodu,

kterd se nazyva Gentska pacifikace. Ale Spanélsku se
podafilo sliby (zachovani privilegii a podobné) ziskat kato-
lické staty, v nichz se hovofilo pfevazné francouzsky,
(stavovské zastoupeni) Artesié, Henegavska, Kamerijku,
Rijselu a Dowaai na svou stranu, cozZ bylo potvrzeno

v lednu 1579 v Arraskeé unii. TéhoZ mésice vytvorila vétsi-
na ostatnich nizozemskych Gzemi spole¢né blok proti
Spanélsku, Utrechtskou unii. V roce 1581 byl vydéan

v Den Haagu ,haagsky manifest”, tzv. Plakkaat van
Verlatinghe: Generalni stavy (shromazdéni zastupcl
stav( Brabantu, Gelre a Zutfenu, Flander, Hollandu,
Zeelandu, Friska, Mechelenu a Utrechtu) sesadily Filipa II.
z jeho kralovského Gradu. Kral Filip II. je v dokumentu
nazyvan tyranem a porusitelem prava. Toto prohlaseni
nezdvislosti bude pozdéji tvorit zaklad americké Deklarace
nezdvislosti, Declaration of Independence (1776).

V roce 1581 padl Doornik, jediné mésto s francouzskym
jazykem, kde povstalci neukon€ili boj, do Spanélskych
rukou. PFitom padl Maximilien de Bucquoy, plukovnik
ve Spanélskych sluzbach a otec Charlese Bonaventury
de Bucquoye (viz dale). Spanélé dobyli pak s pomoci va-
lonskych vojak(i Oudenaarde, Gent (1584), Mechelen
(Cervenec 1585) a nakonec 27. srpna 1585 i Antverpy.

A Flandry byly pfemozeny a zemfrely, a vSichni gézové
zde byli vyhlazeni, amen a konec." (Zavére¢na véta z Knihy
gézl (Het Geuzenboek) Louise Paula Boona.)

Ngkteff slavni ob¢ané Artesié zanechali v Cechach
stopy, jsou to stfedovéky stavitel Matyas z Arrasu, Lékar-
-botanik Carolus Clusius a general Karel Bonaventura
van Bucquoy.

TEXT Piet Schepens ~ PREKLAD Ruben Pellar

Matthias van Atrecht (+ 1352)
MATTHIEU D’ARRAS, MATYAS Z ARRASU
(ARRAS? 1290? - PRAHA 1352)

O prvnim staviteli gotické katedraly Svatého Vita
toho vime malo. MoZnd se narodil v roce 1290 v Arrasu.
Pracoval na papezském dvore v Avignonu, kde se v letech
1342 a7 1344 setkal s pozdéjSim cisafem Karlem IV.
(1316-1378), ktery ho pozval, aby v Praze vystavél novou
katedralu. Matya$ zakdzku pfijal, vypracoval prvni navrhy
a pod jeho vedenim zacala v roce 1344 stavba. Po dobu na-
sledujicich osmi let bylo vzty¢eno osm obloukd kiru
a klirovy ochoz s radialnimi kaplemi. Matyas zemrel v roce
1352 v Praze a byl pohfben v katedrdle. Nahrobni kameny
gotickych stavitel(l Matya$e z Arrasu a jeho genidlniho na-
sledovnika Petra Parlére (T 1399) jsou od roku 1928 umisté-
ny ve vzprimené poloze v kapli Marie Magdalény
(Valdstejnské kapli). Busty se nachdzeji v triforiu katedraly
vedle triforif krald, krdloven a biskup(, coz svéd¢i o vysokém
spolecenském postavenf stiedovékych stavitelt katedrdl.

Charles de I’Ecluse (} 1609)

V 16. stoleti vstoupila do sluzeb cisard Ferdinanda .,
Maxmilidna Il. a Rudolfa Il. Fada umélcd a védcl. Vlam
Ogier Gisleen van Busbeke (Komen 1520 - Cailly 1591),
znamy téZ jako Boesbeke, Bosbeke nebo Augerius
Busbequius, byl v roce 1554 a znovu od roku 1556 do roku
1562 velvyslancem Ferdinanda I. v Otomanskeé isi.
Busbeke pouzil v dopise (roku 1554) poprvé ndzvu tulipan,
tedy tulipan. Udajné byl prvni, kdo pfivezl tulipanové ci-
bulky z Konstantinopole / Istanbulu do Vidné. Jiz v roce
1559 kvetly tulipdny v zahradé augSpurského radniho

»



Johanna Herwarta a v roce 1562 idajné Busbeke lodi
zaslal naklad tulipanovych cibulek do Antverp. Na zakla-
dé tvrzeni ¢eského jezuity Bohuslava Balbina (T 1688)

v jeho knize o d&jinach Ceského kralovstvi se mnoho ¢es-
kych autor(i domnivd, Ze prvni tulipany dorazily kolem
roku 1564 do Prahy a teprve odtud se dostaly do Nizozemf.
Toto tvrzeni bylo vyvrdceno, prvni tulipany byly vysazeny
v Praze v sedmdesétych letech 16. stoleti.

Brabantan Rembert Dodoens (Mechelen 1517 - Leiden
1585), alias Rembertus Dodonaeus, byl Lékar, zemépisec,
astronom, botanik a autor knihy Cruydeboeck, €ili Knihy
o0 bylindch (1554). Byl o roku 1574 do roku 1578 ve Vidni osob-
nim lékarem Maxmiliana Il. (t 1576) a pak mladého Rudolfa
II. Od Gnora do srpna 1575 pobyval v Praze v druziné
Maxmiliana II. V roce 1578 odeSel do Kolina a odtud v roce
1582 v dobé valky do Leidenu, kde se stal vysokoskolskym
ucitelem Lékarstvi a na univerzité zaloZzené v roce 1575.

Arrasan Charles de L'Ecluse neboli Carolus Clusius
(Arras 1526 - Leiden 1609) byl pravnik, lékar a slavny
botanik. Studoval v Gentu, Lovani, Marburku, Wittenberku,
Montpellieru a PariZi. Od roku 1573 do roku 1576 byl dvor-
nim botanikem cisafe Maxmiliana Il. ve Vidni, kde zalozil
zahradu Léc¢ivych bylin a alpinum. Vime, Ze od roku 1573
péstoval ve Vidni tulipany. Pravdépodobné zaslal cibulky
do Prahy. Clusius se stal v roce 1593 profesorem botaniky
v Leidenu. Vzal s sebou z Vidné tulipanové cibule, zkoumal
je a zalozil tak leidensky Hortus botanicus, zaklad nizo-
zemského péstovani tulipand.

Karel Bonaventura de Longueval, hrabé
Bucquoy (1 1621)

Charles Bonaventure de Longueval comte de Bucquoy,
Karel Bonaventura hrabé Buquoy (Arras 1571 - Nové
Zamky 1621), pochazel ze starého Slechtického rodu de
Longueval, mista na fece Somme. Pocatkem 15. stolet],

v dobé Stoleté valky, se ¢tyri bratfi de Longueval pohadali

a rodina se rozdélila na dvé vétve: Karel a Renaud zvolili
stranu francouzského krale, ale Hugo a Jan vstoupili do
sluZeb burgundského vévody Filipa Dobrého, ,sjednotitele
Nizozemi", ktery byl do roku 1435 spojencem Angli¢an(
a pro néhoz pdsobil Jan van Eyck jako malit a diplomat.
Hugo de Longueval (f 1458) se stal zakladatelem artéské
vétve rodiny. Jeho muzsti potomci vstoupili do (vojen-
skych) sluzeb vévodd Nizozemi, postupné Maxmilidna I.,
Filipa Sli¢ného, Karla V. a Filipa Il. Casto zastavali také
néjaky Grad, jako napriklad zemského spravce (baljuw)
Bapaume nebo Arrasu. Otec Karla Bonaventury,
Maximilien de Longueval, byl kapitanem valonské setniny
(Waalse kompagnie), dosahl hodnosti plukovnika a kral
Filip Il. mu v roce 1580 udélil hrabé&cf titul. Tento prvni
hrabé Bucquoy padl o rok pozdéji na Spanélské strané pri
obléhani povstaleckého mésta Doorniku.

| Karel Bonaventura byl vychovan jako vojak a ve véku
25 let vedl vlastni jednotku valonskych pésakd ve $pa-
nélskych sluzbdch. Byl dovedny stratég a utrpél pouze
jedinou pordzku, a sice proti Mofici Nassavskému, synovi
Viléma OranZského, v roce 1600 u Nieuwpoortu. Ve véku
32 se stal generdlem délostielectva, o nékolik let pozdéji
také ziskal hodnost hlavniho zemského sprévce (groot-
baljuw) provincie Henegavska. V roce 1618, na po¢atku
TFicetileté valky, ho cisar Matyds jmenoval hlavnim veli-
telem cisarského vojska s hodnosti polniho marsala.
P nepokojich stavovského povstani v Cechdch porazil
v roce 1619 v jiznich Cechdch Mansfeldova protestantskd
vojska a cisaf ho za to v Gnoru 1620 odménil panstvimi
Gratzen / Nové Hrady a Rosenberg / Rozmberk.
Generdlové Bucquoy a Tilly, oba z Nizozemf, porazili
v listopadu 1620 v bitvé na Bilé Hore protestantské Zold-
nérské vojsko Zimniho krale.

Rodina Buquoyd sidlila v jiho¢eskych Novych Hradech
do roku 1945, kdy byla na zdkladé BeneSovych dekret(
nepravem vyhnana. Ale to uZ je jiny pribéh. o

Geschiedenis

Het graafschap Artesié

TEKST Piet Schepens

en de hoofdstad Atrecht

Sporen uit de
Nederlanden
in Bohemen

Kaart / Mapa: Louis Kaulartz / Nederlands Instituut voor Militaire
Historie / Nizozemsky tistav pro déjiny vojenstvi (bewerkt door de auteur /

upravil autor)

De Nederlanden ca. 1550

Opvallend zijn in het koor van de Praagse Sint-
Vituskathedraal, op de muren onder het triforium, de ge-
schilderde wapens van achtendertig gewesten w.o.
Friesland, Luxemburg, Brabant, Vlaanderen en Artesié.
Het graafschap Artesié is misschien wel het minst gekende
gewest van de historische Nederlanden.

De naam Artesié / Artois, ook die van de hoofdstad
Atrecht / Arras, is ontleend aan de Keltische (Gallische)
stam der Atrebaten (Atrebati), die zoals bijvoorbeeld ook
de Menapiérs behoorden bij de door Caesar genoemde
Belgae, een los verbond van een tiental stammen. Nadat
ze in 57 voor Kristus door Caesar werden verslagen, trok-
ken de meeste Belgae, onder wie ook de Atrebaten, naar
het zuiden van Brittannié. Tijdens de Volksverhuizing in de
5de eeuw werd het gebied tussen Rijn en Somme bevolkt
door de Germaanse Salische Franken. In de 9de en 10de
eeuw ontstonden daar welvarende territoria als
Vlaanderen, Kamerijk, Henegouwen, Namen, Luxemburg,
Brabant, Luik, Limburg, Gelre, Utrecht, Zeeland, Holland
en Friesland.

Het zuidelijke deel van Vlaanderen werd eind 12de
eeuw het zelfstandig graafschap Artesié. Beide graaf-
schappen Vlaanderen en Artesié waren lenen van de
Franse kroon, alle andere gebieden in de Nederlanden,
ook de Waalse, behoorden bij het keizerrijk. Maar in 1549
werden beide gewesten van Frankrijk losgemaakt, de
Nederlanden (De Zeventien Provincién) vormden toen
de facto een staat.

De Artesische hoofdstad Atrecht was in de late middel-
eeuwen een belangrijk centrum van lakennijverheid (Luxu-
euze wollen stoffen) en vanaf de 15de eeuw van
wandtapijten. Vlaamse tapijten worden in Italié arrazzi
genoemd naar de stad Arras. In 1479 werd de stad bele-
gerd en ingenomen door troepen van de Franse koning
Lodewijk XI, op wiens bevel alle burgers werden verdreven
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en vervangen door lieden uit de Loirestreek!

De oorlogszucht van de Franse koningen en hun paladij-
nen, vooral van Lodewijk XIV, een der grote schurken uit de
Europese geschiedenis, heeft geleid in de tweede helft van
de 17de eeuw tot de bezetting en annexatie van o.a. Verdun
en Metz, het graafschap Artesié, de Vlaamse steden Rijsel /
Lille, Sint-Winoksbergen / Bergues, Kassel / Cassel en Belle
/ Bailleul, de Henegouwse steden Valencijn / Valenciennes
(de hoofdstad), Mabuse / Maubeuge en Bavik / Bavay, de
bisschopsstad Kamerijk / Cambrai, het graafschap Franche
Comté, Lotharingen, de Elzas en in 1681 ook de aloude
Duitse rijksstad Straatsburg.

Artesié bestond in de middeleeuwen uit een Franstalig
deel, Artois Gallicant met o0.a. de hoofdstad Atrecht, waar
Pikardisch werd gesproken. Vlaams Artesié, Artois
Flamingant met o0.a. de steden Arién / Aire en Sint-
Omaars / Saint-Omer, besloeg een derde van de opper-
vlakte van het graafschap en werd pas na de inlijving bij
Frankrijk (1678) verfranst in de 18de en vooral in de 19de
eeuw na de invoering in 1795 van eentalig Frans onderwijs,
Nederlands werd verboden op school.

Atrecht is bij velen bekend dankzij een fase aan het
begin van de Tachtigjarige Oorlog. De opstand in de
Nederlanden tegen het harde Spaanse bewind begon
in 1566 met de beeldenstorm in het Vlaamse kwartier
ten zuidwesten van leper. In 1576 sloten alle Nederlandse
gewesten een verbond dat Pacifikatie van Gent wordt
genoemd. Maar Spanje slaagde erin om door beloften
(behoud van privilegies e.a.) de overwegend Franstalige
katholieke Staten (standenvertegenwoordiging) van
Artesié, Henegouwen, Kamerijk, Rijsel en Dowaai aan haar
zijde te krijgen, wat werd bekrachtigd in januari 1579 in de
Unie van Atrecht. In dezelfde maand vormden de meeste
andere Nederlandse gewesten samen een blok tegen
Spanje, de Unie van Utrecht. In 1581 werd in Den Haag het
Plakkaat van Verlatinghe uitgevaardigd: Filips Il werd
afgezet als koning door de Staten-Generaal (de verza-
melde vertegenwoordigers van de Staten van Brabant,
Gelre en Zutfen, Vlaanderen, Holland, Zeeland, Friesland,
Mechelen, Utrecht). Koning Filips Il werd in het dokument
tiran en rechtsbreker genoemd. Deze onafhankelijkheids-
verklaring zou later ook de basis vormen van de

Amerikaanse Declaration of Independence (1776).

In 1581 viel Doornik, de enige Franstalige stad die op-
standig was gebleven, in Spaanse handen. Daarbij sneu-
velde Maximilien de Bucquoy, kolonel in Spaanse dienst
en vader van Charles Bonaventura de Bucquoy (zie
verder). De Spanjaarden veroverden dan met de hulp van
Waalse soldaten Oudenaarde, Gent (1584), Mechelen
(juli 1585) en tenslotte op 27 augustus 1585 ook
Antwerpen. "En Vlaanderen was overwonnen en stierf,
en alle Geuzen waren er uitgeroeid, amen en uit." (Slotzin
uit Het Geuzenboek van Louis Paul Boon.)

Enkele beroemde Artesiérs hebben in Bohemen sporen
achtergelaten, het zijn de middeleeuwse bouwmeester
Matthias van Atrecht, de arts-plantkundige Carolus
Clusius en generaal Karel Bonaventura van Bucquoy.

MATTHIEU D’ARRAS, MATYAS Z ARRASU
(ATRECHT? 1290? - PRAAG 1352)

Over de eerste bouwmeester van de gotische Sint-
Vituskathedraal weten we weinig. Mogelijk werd hij gebo-
ren in 1290 in Atrecht. Hij werkte aan het pauselijk hof
in Avignon, waar hij tussen 1342 en 1344 de latere keizer
Karel IV (1316-1378) ontmoette, die hem uitnodigde
om in Praag een nieuwe kathedraal te bouwen. Matthias
aanvaardde de opdracht, maakte de eerste ontwerpen
en onder zijn leiding begon men in 1344 te bouwen.
Gedurende de daaropvolgende acht jaren werden acht
bogen van het koor en de kooromgang met straalkapellen
opgericht. Matthias overleed in 1352 in Praag en werd
begraven in de kathedraal. De grafstenen van de gotische
bouwmeesters Matthias van Atrecht en zijn geniale opvol-
ger Peter Parler (T 1399) staan sinds 1928 rechtop in de
Maria-Magdalenakapel (Waldsteinkapel). Hun borstbeel-
den bevinden zich in het triforium van de kathedraal naast
die van koningen, koninginnen en bisschoppen, wat
de voorname maatschappelijke rang van middeleeuwse
kathedraalbouwers aantoont.

Talrijke 16de eeuwse kunstenaars en wetenschapslui uit
de Nederlanden traden in dienst van de keizers Ferdinand
I, Maximiliaan Il en Rudolf II. De Vlaming Ogier Gisleen

van Busbeke (Komen 1520 - Cailly 1591), ook bekend als
Boesbeke, Bosbeke en Augerius Busbequius, was in 1554
en opnieuw van 1556 tot 1562 de ambassadeur van
Ferdinand | in het Ottomaanse Rijk. Busbeke had in een
brief (1554) voor het eerst de naam tulipan, tulp dus, ge-
bruikt. Hij zou de eerste zijn geweest die tulpenbollen uit
Konstantinopel / Istanboel mee naar Wenen had geno-
men. Al in 1559 bloeiden tulpen in de tuin van de
Augsburgse raadsheer Johann Herwart en in 1562 zou
Busbeke per schip een vracht tulpenbollen naar
Antwerpen hebben gestuurd. Op basis van de bewering
van de Tsjechische jezuiet Bohuslav Balbin (f 1688) in zijn
boek over de geschiedenis van het koninkrijk Bohemen,
menen vele Tsjechische auteurs dat de eerste tulpen in
Praag omstreeks 1564 waren aangekomen en vandaar in
de Nederlanden zouden zijn terechtgekomen. Die bewe-
ring is weerlegd, de eerste tulpen zijn in Praag in de jaren
zeventig van de 16de eeuw aangeplant.

De Brabander Rembert Dodoens (Mechelen 1517 -
Leiden 1585), alias Rembertus Dodonaeus, was arts, geo-
graaf, astronoom, botanicus en auteur van het
Cruydeboeck (1554). Hij was van 1574 tot 1578 in Wenen
lijfarts van Maximiliaan Il (t 1576) en dan van de jonge
Rudolf II. Van februari tot augustus 1575 verbleef hij in
Praag in het gevolg van Maximiliaan Il. In 1578 trok hij
naar Keulen en vandaar in 1582, in oorlogstijd, naar
Leiden, waar hij hoogleraar in de geneeskunde werd aan
de in 1575 gestichte universiteit.

De Artesiér Charles de L’Ecluse of Carolus Clusius
(Atrecht 1526 - Leiden 1609) was jurist, arts en een ver-
maarde plantkundige. Hij had gestudeerd in Gent, Leuven,
Marburg, Wittenberg, Montpellier en Parijs. Van 1573 tot
1576 was hij hofbotanicus van keizer Maximiliaan Il in
Wenen, waar hij een tuin voor geneeskrachtige planten en
een alpinum aanlegde. We weten dat hij vanaf 1573 in
Wenen tulpen kweekte. Vermoedelijk heeft hij bollen naar
Praag gestuurd. Clusius werd in 1593 professor plantkunde
in Leiden. Hij had uit Wenen tulpenbollen meegenomen,
deed er onderzoek naar en legde zo in de Leidse Hortus
botanicus de basis voor de Nederlandse tulpenteelt.

Charles Bonaventure de Longueval comte de Bucquoy,

Karel Bonaventura hrabé Buquoy (Atrecht 1571 - Nové
Zamky 1621) stamde uit het oude Pikardische adellijke
geslacht de Longueval, een plaats aan de Somme. Begin
15de eeuw, tijdens de Honderdjarige Oorlog, kregen vier
broers de Longueval ruzie en werd de familie in twee
takken gesplitst: Karel en Renaud kozen voor de Franse
koning, maar Hugo en Jan traden in dienst van de
Bourgondische hertog Filips de Goede, de "éénmaker der
Nederlanden", die tot 1435 bondgenoot van de Engelsen
was en voor wie Jan van Eyck schilder en diplomaat was.
Hugo de Longueval (t 1458) werd de stichter van de
Artesische tak van de familie. Zijn mannelijke afstamme-
lingen traden in (militaire) dienst van de vorsten der
Nederlanden, achtereenvolgens Maximiliaan I, Filips de
Schone, Karel V en Filips Il. Dikwijls bekleedden ze ook een
ambt als bijvoorbeeld baljuw van Bapaume of van Atrecht.
De vader van Karel Bonaventura, Maximilien de Longueval
was kapitein van een Waalse kompagnie, klom op tot kolo-
nel en verkreeg in 1580 van koning Filips Il de grafelijke
titel. Deze eerste graaf van Bucquoy sneuvelde een jaar
later aan Spaanse zijde tijdens de belegering van de op-
standige stad Doornik.

Ook Karel Bonaventura werd als militair opgeleid en op
25-jarige leeftijd leidde hij een eigen eenheid van Waalse
infanteristen in Spaanse dienst. Hij was een bekwame
strateeg en hij heeft slechts één nederlaag geleden met
name tegen Maurits van Nassau, zoon van Willem van
Oranje, in het jaar 1600 bij Nieuwpoort. Op 32-jarige leef-
tijd werd hij generaal van de artillerie, enkele jaren later
ook grootbaljuw van de provincie Henegouwen. In 1618,
het begin van de Dertigjarige Oorlog, benoemde keizer
Matthias hem tot opperbevelhebber van het keizerlijke
leger met de rang van veldmaarschalk. Tijdens de troebe-
len van de standenopstand in Bohemen versloeg hij
in 1619 in Zuid-Bohemen de protestantse troepen van
Mansfeld en werd daarvoor in februari 1620 door de keizer
beloond met de heerlijkheden Gratzen / Nové Hrady
en Rosenberg / RoZzmberk. De generaals Bucquoy en Tilly,
beiden uit de Nederlanden, versloegen in november 1620
bij de Slag van de Witte Berg het protestantse huurlingen-
leger van de Winterkoning.

De familie Buquoy resideerde in het Zuid-Boheemse
Gratzen tot 1945 toen ze op basis van de BeneSdekreten ten
onrechte werd verdreven, maar dat is een ander verhaal.
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Vytvarné
uméni

Hans Bol Zimni radovanky u Amsterdamu / 1Jsvermaak bij Amsterdam, 1589, Residenz Miinchen (www.colf-kolf.nl)

Zimni radovanky III.

V severnim Nizozemf se zimni krajina stala ndmétem vy-
tvarného umeéni pozdéji nez na jihu. A kdyZ se tak stalo, pak
pod vldmskym vlivem. Jednim z prvnich malitd byl VI&m,
ktery v severnim Nizozemi namaloval vét$inu svych obrazd,
Hans Bol (1534-1593). Maloval mimo jiné série mésicl a ro¢-
nich obdobi, pohledy na vlamska a holandska mésta, ¢asto

zimni krajinu.

Hans Bol byl pfimym predchidcem jednoho z nejzndméj-

Sich malird zimni krajiny, Hendricka Avercampa (1585-1634).

Avercamplyv nejstarsi obraz je datovan roku 1608, jeho nej-
vétsi malba Zimni krajina se zdbavou na ledé pochazi z roku
1609. Stromy a budovy slouZi jako kulisy v popFedi, v centru
obrazu vidime desitky Zénrovych detail( a figurek v anekdo-
tickém zobrazeni pohyb( a jednani. Hendrik Avercamp se
narodil v Amsterdamu, vyrostl v Kampenu (Némy z
Kampenu). V Amsterdamu byl u¢itelem hluchonémého mla-
dika patrné Pieter Isaacsz, ale nejvétsi vliv méla na Hendricka
Avercampa tradice vlidmského krajinarstvi. Malif sém na ni
upozorfiuje antverpskym znakem umisténym na Stitu pivova-

TEXT Petra Schiirova

Adriaen van de Venne Zima / Winter, 1614, Geméldegalerie Berlin (commons.wikimedia.org)

ru na levém brehu jako pripominku Breughelovy Zimni kraji-
ny s pasti na ptdary.

Adriaen van de Venne (1589-1662) namaloval sérii platen
ro¢nich obdobi, na nichZ nepouzil jako hlavni namét ¢innosti
venkovskych Lidi v pribéhu roku, ale zobrazil venkov jako
misto, kam se jezdi bavit zamozni méstané a osoby z vysokych
kruhd. Zndmy je téZ portrét Van de Venna od ¢eského rytce
Vclava Hollara.

Holandskou krajinu malovalo v sedmnactém stoleti

mnoho umélcd, zimni krajinu pak zejména Jan van Goyen
(1596-1656) a Salomon van Ruysdael (1602-1670), ktef{ poz-
déji ve své tvorbé presli k ,monochromni zimé" se zddrazné-
nim pfirodnich prvkad. o

ZDROJE / BRONNEN

Schilderkunst van A tot Z, Rebo 1994

A. Meijerman, Hollandse winters, Nederlands Uitgeverscentrum 1967
A.van Suchtelen, Winters van weleer, Waanders Uitgevers 2001
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Beeldende
kunst

Hendrick Avercamp lJsvermaak / Zimni radovanky, 1615-1620 Rijksmuseum Amsterdam (www.rijksmuseum.nl)

IJsvermaak III.

In de noordelijke Nederlanden begon men pas later
met het weergeven van het winterse landschap dan in het
zuiden. Dit gebeurde onder Vlaamse invloed. Een van de
eerste schilders was een Vlaming, die het grootste deel
van zijn werk geschilderd heeft in de noordelijke
Nederlanden, Hans Bol (1534-1593). Hij maakte o.a. reek-
sen van de maanden en seizoenen, hij schilderde gezichten
op Vlaamse en Nederlandse steden waarop heel vaak
interlandschappen figureerden.

Hans Bol was de directe voorganger van een van de be-
kendste schilders van winterlandschappen:
Hendrick Avercamp (1585-1634). Het vroegst gedateerd

schilderij van Avercamp is uit 1608, zijn grootste schilderij
Winterlandschap met ijsvermaak komt uit 1609. Bomen en
gebouwen vormen een decor op de voorgrond, er zijn tien-
tallen genreachtige details en figuren, en de beweging en
handeling zijn anekdotisch weergegeven. Hendrick
Avercamp werd geboren in Amsterdam en groeide op in
Kampen (de Stomme van Kampen). In Amsterdam was de
doofstomme jongen vermoedelijk in de leer bij Pieter
Isaacsz, maar Hendrick Avercamp werd het sterkst bein-
vloed door de Vlaamse landschapstraditie zoals blijkt uit
het wapen van Antwerpen dat hij schilderde op de brou-
werij op de linkeroever en uit de vogelval als verwijzing
naar Breughels Winterlandschap met vogelval.

Hendrick Avercamp Winterlandschap met ijsvermaak / Zimni krajina se zimnimi radovankami, 1609, Rijksmuseum, Amsterdam (commons.wikimedia.org)

Adriaen van de Venne (1589-1662) maakte een serie
schilderijen van jaargetijden, alleen niet meer met boeren-
activiteiten als hoofdthema maar met het platteland als
oord waar welgestelde stadsbewoners of personen uit de
hoge kringen zich amuseren. Bekend is ook Van de Vennes
portret van de Tsjechische etser Wenceslas Hollar.

Veel zeventiende-eeuwse kunstenaars hebben meerma-
len het Hollandse landschap geschilderd, in het bijzonder
winterlandschappen, zoals Jan van Goyen (1596-1656) en
Salomon van Ruysdael (1602-1670), die ook overgingen tot
'monochrome weergave' van de winter, met nadruk op de
natuur. =

TEKST Petra Schirova

Jan van Goyen Winter / Zima (detail), 1625, Rijksmuseum Amsterdam
(www.rijksmuseum.nl)
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Vytvarné uméni
Beeldende kunst

Peter Paul Rubens
(1577-1640): Dopisy / Brieven

Rubensovy dopisy Cislo 76—82 spadaji
jesté do obdobi 1625-1628, které Leen
Huetova dava titul ,Geheim agent”

(Tajny agent). N&$S Gvod k tomuto obdobi
najde ¢tenar v roCence NE-BE pro rok
2015, o0 néco vice informaci na strané
125-126 vydani Rubensovych dopist

od Leen Huetové (De brieven van Rubens.
Bezorgd door Leen Huet: Meulenhoff/
Manteau 2006).

Rubens' brieven nummer 76—-82 vallen
nog in de periode 1625-1628, waaraan
Leen Huet de titel ‘Geheim agent’ geeft.
De lezer kan onze inleidig tot deze periode
in het jaarboek van NE-BE voor 2015
vinden en wat meer informatie op pagina
125-126 van de uitgave van de brieven
van Rubens door Leen Huet (De brieven
van Rubens. Bezorgd door Leen Huet:
Meulenhoff/Manteau 2006).

Albert a Nicolaas Rubensovi / Albert en Nicolaas Rubens, 1626-1627,
Sammlungen des Fuersten von und zu Liechtenstein, Vaduz

PREKLAD DOPISU - VERTALING VAN DE BRIEVEN Ruben Pellar, Helena Giordanova

DOPROVODNY TEXT - BEGELEIDENDE TEKST Ruben Pellar ~OBRAZOVY MATERIAL - BEELDMATERIAAL: wikipedia.org

Pierre Dupuyovi. 76
Antverpy, 30. Cervence 1626.

Nemdme Zddné novinky kromé toho, Ze Holand'ané zahdjili taZeni a stoji mezi
Emmerichem a Rynem s mdlo vyznamnymi silami. Pfedtim viechny své pev-
nosti dobre vybavili a zvldsté v krajiné Gassantu u Sluys, kde umistili posddku
dvou tisic muZi a stejné se postarali o obranu Bergu, Heusdenu a dalsi mist,
podle velikosti a potreb kazdého mista, takZe markyz Spinola, ktery presné vi,
kolik vojsk maji celkem, si miZe snadno udélat presnou predstavu o poctu
muZd, ktery obklopuje jejich tdbor. Je mozZnd, Ze zamysleji obléhat néjakého
mista jako je Grol nebo Oldenzaal. Proto nase vojska pochoduji v tomto sméru
pod velenim hrabéte Henryho de Berga a hrabéte z Isenburgu, ktery je v Cele
predniho voje, zatimco markyz doposud nejevi ochotu vydat se tam osobné.

Valavezovi. 77
Antverpy, 11. z4r7 1626

28. srpna se Holandané zacali vynofovat s nes¢etnymi lod'mi, takZe jsme mohli
vidét jejich flotilu z véZi naSeho mésta, a nékolik dni predtim dosly ze vSech
stran zprdvy, Ze se pokouseji o itok na Antverpy, nebo, jak jini fikaji, na Hulst

a chtéji se zmocnit hrdzi a Ze pred Dunkirk priplouvaji jesté dalsi lodé. Je
pravda, Ze taZeni proti Antverpdm a Hulstu maji mnoho spolec¢ného a Ze ttok
na jedno mésto by znamenal atok i na druhé.

NaSe vojska jiZz pochodovala smérem k provincii Flandry, zvld$té ¢tyri regimen-
ty z tdbora Caloo, Dona Juana Carlose de Guzman a Idiaqueze. State¢ny stary
kapitdn Baglioni pochodoval osobné v ¢ele svého batalionu. Tuto noc vysilali
ohriové signdly z véZe Notre Damu; citadela vystrelila délostreleckou salvu

a vsechny pevnosti odpovédély. Markyz nechal okamZité pomoci Fetézy svdza-
nych vozidel pfed méstem vytvorit most pies Seldu, aby vytvoril vojskiim po-
chodujicim z Brabantu do Flander a v pfipadé potieby i opaéném sméru
prechod. 29. srpna se neprdtelské lodé priblizily tak, Ze se zddlo, Ze pripluji
primo k méstu; avsak kdyZ smérem po proudu dorazily kousek nad Lillo, dosta-
ly se do ohybu feky a obrdtily se smérem k zdtoce Saftingenu. A kdyZ vpluly

do tohoto ramene feky, plachtily primo k Hulstu, avSak pak se vSechny zastavi-
ly nad Kieldrechtem, mili pfed Hulstem. V jejich Cele pluly Ctyri vdle¢né lodi

a galéra, neddvno postavend, kterou ndm ukofristili v Ostende pri povstani
otrok( a diky nepfitomnosti a nedbalosti kapitdna v Ostende. Kieldrecht md
velice vyhodnou pozici v jakémsi predhdri; za vesnici leZi maly umély kandl
ameéniji do jisté miry v ostrov nebo poloostrov, protoZe kandl je misty vyschly.
Dojde-li k tomu, neni pevnost pfilis silnd, protoZe ji brani pouze mald pevnost

17




18

se dvéma kumpaniemi Valons tvoricimi posddku.

Holandané véZ nenapadli, ale pokusili se do pevnosti vniknout, aby se zmocnili
malého kandlu, jehoZ breh chtéli zvysit ndsypy, aby zde umistili své
délostrelectvo.

Pocéitali s tim, Ze takhle jim Kieldrecht padne do rukou do dvou ¢i tii dni kvili
nedostatku zdsob a rovnéZ kvili slabosti obrany. ProtoZe Kieldrecht je stfedem
Flanderské provincie, méli v pldnu zménit ho na krdlovskou pevnost, a tak
Ziskat kontrolu nad celym tGzemim mezi Hulstem a Antverpami aZ k fece.

Pak by se mohli snadno zmocnit hrdzi a obkli¢it obé mésta, avSak krdtce pred-
tim sem dorazilo Sest kust polniho délostrelectva, které Baglioni umistil na
vifesovisti proti dsti kandlu; umistil pésdky v dobrém porddku za hrdzi a vyplnil
celou ploSinu dobre vyzbrojenymi sedldky. Holandané pracovali dvé hodiny od
deseti do dvandcti v nejvétsim polednim vedru, avSak nyni se priliv, ktery jim
dovolil se pribliZit bez vétru, obrdtil proti nim a byli nuceni se stdhnout, ne bez
urcitych ztrdt zptsobenych nasim délostrelectvem. Neztratili jsme pritom jedi-
ného muze. Nepfitel musel zanechat dvé bdrky, jednu naloZenou munici

a druhou osmadvaceti korimi. SnaZili se prispét témto plavidlim na pomoc
prostrednictvim Salup, nehlubokych veslic naloZzenych muSketyry; avSak odra-
Zili je vojdci z Kieldrechtu, kteri se zmocnili obou lodi a jednu z nich zapdlili.
Holandskd plavidla se drzZela cely den pohromadé, a vsichni si mysleli, Ze se
vrdti k veceru s pfilivem a Ze toto byla pouze vdle¢nd lest, jak oklamat naSe
sily. Ale ukdzalo se, Ze Zddné [sti nepouZili, protoZe den poté se stdhli k Tholenu,
kde vylodili velké mnoZstvi koni, zranénych nasim délostrelectvem a zkruSe-
nych hroznym horkem, které trvalo cely den. Ted' dal markyz Spinola, ktery
neopustil Brusel, pfikazy k pfeméné Kieldrechtu v pevnost schopnou obrany
proti veSkerym dtokdm ze ¢tyr* stran. Prdce na tom jiZ zacala. KdyZ zacal byt
nedostatek penéz jiz velmi citelny, dorazil zrovna v pravy ¢as kRuryr ze
Spanélska, ktery prinesl milion Sest tisic tolard se slibem jesté vétsi édstky.
RovnéZ prinesl zprdvy, Ze z Biskaje brzy vyrazi ¢tyricet vdle¢nych lodi ve sméru
Dunkirku, aby se postavily anglické flotile. Ta pfilis dlouho vdhala, neZ aby
mohla ¢ehokoliv uZite¢ného dosdhnout, protoZe jiz vyrazil velky pocet dobre
vyzbrojenych lodi ze Sevilly, na nichZ se nachdzeji dostate¢né sily, aby mohly
podporovat flotilu z pevniny. Minulou sobotu (pdtého zdri) dorazil zvldstni
posel Nejjasnéjsi Infantky od Dona Francisca de Mediny, guvernéra Weselu.
Prinesl zprdvu, Ze Tilly 26. srpna zniCil ¢tyri kumpanie ddnského krdle. Ten se,
kdyZ dobyl Gottingenu, vydal prekvapit jiné mésto. Avsak poté, co se k Tillymu
dostala posila sedmi tisic Valdstejnovych pésdkd, rozhodl se Tilly napadnout
ddnského krdle, ktery se v pofddku stahoval. Prondsledoval ho dva dny a dvé
noci a nakonec ho dohonil za baZinou. Ale protoZe byl nepfitel chrdnén na
jedné strané pohorim, Tilly na néj nemohl v této pozici zadtocCit a zacal na
druhé strané Sarvdtku. Tu krdl, at uz z furiantstvi nebo nezkusenosti, opustil
svou priznivou pozici a pustil se do bitvy na planiné, v niZz byl po dlouhém boji
zcela z pole vypuzen, v niZ ztratil zcela svdj terén a délostrelectvo, byl svédkem
zniceni takrka celého svého pésiho vojska a v niZ hrozné utrpélo jeho jezdectvo;
do nasSich rukou padl velky pocet prapord, jakoZ i mnoZstvi standart. Co se tyce
krdle samotného, nemdme definitivni zprdvy.*) Avsak jeho poboc¢nik generdl
Fuchs padl na bojisti. A pdnové Lohausen, Lindsdopr, Frenkin, Courville,

Jezdecky portrét George Villierse (1592-1628),
prvniho vévody buckinghamského /
Ruiterportret van George Villiers (1592-1628),
eerste hertog van Buckingham, 1625 Fort
Worth, Texas, Kimbell Art Museum

Nicolaas Rubens, 1625-1626, kresba / tekening,
Albertina, Videri / Wenen

Rantzow a Geest s velkym mnoZzstvim distojnik( a tiemi tisici vojdRy, kteri se
stdhli do hradu nazvaného Lutter, se byli nuceni vzddt. Poéet mrtvych pry neni
prilis vysoRy, prestoze padli kapitdn jezdectva Assuerus a kapitdn Snartz.
Nejjasnéjsi Infantka dala zpivat Te Deumn a v Bruselu a dalSich méstech podri-
zenych Spanélskému krdli byly zaZehnuty ohné radosti.

Dopisy z Kolina, které dorazily véera vecer, potvrzuji zpravy o Tillyho vitézstvi
a uvadéji, Ze se zmocnil vice neZ stovky standart, tfiadvaceti dél a veskerého
stfibrného ndcini ddnského krdle, jehoZ samotného vsak zachrdnila ¢dst jeho

Jezdectva.

*) Krdl odtdhl s velkou &dsti své kavalerie zpét, jak jsme se véera dozvédéli
v dopisech z Kolina.

Pierre Dupuyovi. 78
Antverpy, 17. Zar7 1626.

Nejjasnéjsi a vazeny pane,

zdd se, Ze pan de Valavez ted' skutec¢né opustil Pariz, protoZe mi sdélil den
uréeny pro svij odchod. Citim nejhlubsi Litost, protoZe jsem ted' zbaven nejpfi-
jemnéjsi korespondence na svété, vezmu-Li v tvahu neuvéfitelnou horlivost

a presnost, s niZ tento gentleman potéSoval své prdtele a sluZzebniky. Nerad
bych, abyste na sebe bral stejné bfimé, avSak protoZe mi chcete prokdzat tu
Cest, Ze se mnou budete korespondovat, necht staci, budete-li ochoten zasilat
mi kopie uréitych publikaci, jejichZ volbu Vdm prenechdvdm, ale pouze na mé
ndklady, nebot nemdte ze své strany vynaklddat nic dal$iho, neZ Vasi laskavost
a ndmahu, Ze mi véci budete ddvat zasilat. Je mi lito, Ze zde neni zavedena
stejnd vymoZenost tisknout novinky; ¢lovék se informuje sam, jak to jde, i RdyZ
ani zde nechybi bldbolilové a sarlatdni, Rtefi zprdvy tisknou, ale ty si nezaslou-
ZI, aby je Cetli poctivi lidé. U¢inim, co je v mych sildch, abych zde nasbiral infor-
mace, a ne jen o pouhych nicotnostech, sed summa sequar fastigia rerum;
Zddné novinky, které by stdly za sdéleni, protoZe ve svém poslednim dopise panu
de Valavezovi jsem psal obsirné o akci Holandand proti Kieldrechtu a o pordz-
ce, zptisobené Tillyho vojsky ddnskému krdli, kterou ze vSech stran potvrzuji
tak, jak jsem ji sdélil. Bylo by mi lito, kdyby mdj posledni dopis nedorazil

k rukdm pana de Valaveze. PiSe mi totiZ, Ze musi v Utery odcestovat z PariZe,

a obdvdm se, Ze nase dopisy dosly teprve ve stiedu. Toto zdrZeni by mi bylo

o to nemilejsi, Ze jsem vzhledem k tomu, Ze jsem byl na cestdch, nemohl napsat
minulou poStou. ProtoZe uZz nemdm co dalSiho napsat, konéim, libaje Vam

z celého srdce ruce, a prosim Vds, abyste ucinil totéZ za mne u radniho de
Thoua a svého bratra, a zachoval mi svou prizeri.

Vas nejponizenéjsi sluzebnik
Peter Paul Rubens.

s

P. S. 13. zdri byl dominikdn otec Michel Ophovius vysvécen na biskupa
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Hertogenboschu, je to tentyZ, ktery byl Heusdenu a v Haagu v zajeti a jemuz
hrozilo velké nebezpeci, Ze zahyne, protoZe se pokusil podplatit guvernéra
Heusdenu, pana Van Kessela, je to péknd vyména, vymeénit smycku za biskup-
skou mitru.

Pierre Dupuyovi. 79
Antverpy, 31. zari 1626.

Nejjasnéjsi a vdZeny pane,

Je mi lito, Ze nemdm Zddné zajimavé zprdvy, které by Vam udélaly radost. Vinu
za to vsak nese neplodnost tohoto dvora, ktery nic nového nevytvdri, na rozdil
od francouzského, ktery v disledku své velikosti prochdzi vyznamnymi zména-
mi. Zde béZi Zivot jen svou obvyklou cestou a kazdy ministr slouZi, jak mize
nejlépe, aniz prekroli své pravomoci; a takhle kazdy zestdrne a zemre v dradé,
aniz o¢ekdvd jakoukoliv zvldstni prizeri nebo se boji nemilosti panovnice, kterd
neznd ani nendvist ani pfehnanou ldsku, ale je vi¢i vsem benevolentni. Pouze
markyz Spinola je mocny a tési se vice vdznosti neZ vsichni ostatni dohromady.
Podle mého ndzoru je to moudry, schopny a pilny muZ, a nednavny ve své prdci.
Holandané rozbili po nedspéchu Gtoku na Kieldrecht tdbor jesté jednou s vetsi
édsti svych sil mezi Retzem a Emmerichem. Nasim cilem v této vdlce tento rok
bude odvedeni Ryna, které, jak mi dnes fekl jeden markyziv sluha, jiZ zacalo,

a jak se véri, bude mit vyznamné ddsledRy, jestliZe provedeni bude odpovidat
pldnu. Pldn*), o kterém mne informovali v Bruselu, spo¢ival ve zméné koryta
FeRy v blizkosti Diisseldorfu a jejim odvedeni pomoci hrdzi do ramene Mdsy,
takZe Isela a dalsi feky, které vytékaji z Ryna a slouZi jako obrana Veluwe, vy-
schnou, ¢imZ by byla cesta do Holandska, osvobozend od vSech prirozenych
prekdZek, volnd. Panuje vSak obava, Ze Mdsa a Ryn, jak to v zimé a v jinych
ro¢nich obdobich pri velkych lijdcich ¢asto byvd, zaplavi vsechny okolni kraje
ke Skodé obou stran; sed pereant amici, dum inimici intercidant.1) Obyvatelé
Lutychu se protivi tomuto podniku f'e¢mi a protesty, ale obecné se md za to,

Ze jim jde vice o vlastni neutralitu*) neZli o néjaky vlastni prospéch. Mezitim
hrabé Henry de Bergh s dobrou armddou chrdni délnikry, pfipraven postavit se
se zbrani v ruce komukoliv, kdo by jej chtél rusit. Proto se tam Holandané

a princ OranZsky sami blizi. Domnivdm se, Ze markyze Spinolu pohnulo

k tomuto podniku vice pfi¢in: zaprvé, aby zemi zbavil neprdtel a oteviel pri-
chod,***) jak jsem jiZ rekl, ddle, protoZe se obdvd, Ze zacne obléhat néjakou
pevnost v nesprdvnou dobu, aniZ si bude jist Gspéchem a za druhé protoZe si
nepreje nechat své vojdRry v nec¢innosti, aby nevzbudil dojem, Ze utrdci penize
svého krdle bez uZitku; pustil se proto do tohoto podniku, jen aby nezahdlel.
Holandandm velice zdleZi na tom, aby vySe uvedenému odklonéni reky zabrd-
nili, nebot je k tomu nuti jak jejich zdjmy, tak obranyschopnost jejich zemé, tak
obchod s Némeckem i jejich povést. Rikd se, Ze se markyz v této dobé nedd
odvést z Bruselu a jen velice spésné podnikne cestu do Dunkirku, aby dal do
porddku ndmorni vojsko, které je kvali rdznym zmatkam’ a Spatnému rizeni
Spanélskych ministrd velice zanedbané. ProtoZe uZz nemdm co sdélit, dékuji

Vdm za zprdvy o francouzském dvore stejné jako za cenzuru®****) La Somme

Peter Paul Rubens a/en Jan Brueghel |, Madona
s ditétem v krajiné / Madonna met kind in een
landschap, 1624-1625, Berlin / Berlijn,
Gemaeldegalerie

Smifeni Jakoba a Esau / De verzoening van
Jacob en Ezau, 1625-1628, Oberschleissheim,
Staatsgalerie im Neuen Schloss Schleissheim

otce Garasseho. Rikd se zde, Ze vystoupil ze své spolecnosti, a jd bych rdd védél,
zda se to zaklddd na pravdé. Je mi lito, Ze tentokrdt nemdm nic, &im bych splatil
Vasi laskavost, a prosim Vds, abyste mi dal védét, zda vite o néjaké nové knize;
neopomenu Vdm ji poslat, bude-Lli mi to jen trochu mozZné. Konce libdm VaSe
ruce s hlubokou oddanosti a pokorné se porou¢im do Vasi prizné.

Antverpy, 31. zdri 1626.
Vas nejponiZenéjsi sluzebnik
Peter Paul Rubens.

ProtoZe uz nemdme s Holandskem Zddné obchodni styRy, neslySeli jsme nic

0 nehodé francouzského velvyslance, jehoZ manZelka mne na pri svém prijezdu
uctila ndvstévou. Prosim o informaci o této zdleZitosti.

Velice mne zarmucuje odjezd nasSeho milého pana M. de Valaveze — tim spiSe,

Ze odcestoval, aniz dostal muj dopis. AvSak pan Tavernier mi napsal, Ze ho za
nim ihned po obdrZeni poslal. Necht mu Bdh na cestu udéli stésti!

*) Nevim, zda ho pozdéji nezmeénili, jak tomu pri takovychto podnicich, které
Jjsou vystaveny vSem ndhoddm, byvd.

**) ProtoZe jim muZe prinést jen prospéch a vyhodu.

***) Ne v nadéji, Ze zvitézi nad Holandskem moci, ale aby mohly bez potiZi v celé
zemi vybirat kontribuce.

%) JakoZ i kvili nedostatku penéz.

**) PFi této cenzure se postupovalo skute¢né uvdZzlivé, aniz se véc uspéchala.
1) Pozn. prekl.: Ale nech pratele zahynout, pokud jsou s nimi zni¢eni nepratelé
(Cicero).
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Jaqcuesi Dupuyovi. 80
Antverpy, 22. fijna 1626

Nejjasnéjsi a vazZeny pane,

PrestoZe mne horecka jiz opustila, citim stdle ndsledky pfekonané nemoci;
stejné jako se more se po velké bouri neuklidni hned, ale zachovdvd si urcity
pohyb, neZ se uklidni, nachdzim se v pfechodném stavu, ktery je mnohem spise
vzddlen nebezpedi, neZ od nemoci samotné. Doufdm, Ze se i VAs bratr brzy
zotavi. Kdyby nebyl pan de Thou tolik mym pdnem a pfiznivcem, zdvidél bych
mu, Ze toto Stésti, po kterém velice touZi, poZivd pfede mnou. Prosim Pdna
Boha, aby mu udélil dobrou cestu a jesté stastnéjsi ndvrat a tolik radosti a spo-
kojenosti, jak to slibuje charakter této vZdy jen obdarovdvajici zemé. Jsem rdd,
Ze M. de Valavez dorazil bezpe¢né a zdrdv do své vlasti a doufdm, Ze brzy do-
staneme podrobnéjsi zprdvy o zdravi pana Peiresca, Vaseho bratra. Pfed néko-
lika dny jsem dostal dopis od pana Aleandra z Rima, datovany 19. zdf, v némz
mi sdéluje, Ze v disledku Gporné nemoci byl v nebezpedi smrti a Ze stdle trpi
ndvraty choroby. Zde nemdme vibec Zddné novinky kromé toho, Ze markyz
Spinola vyrazil 18. do Dunkirku s vétsinou prvnich distojnikd dvora, se zdmé-
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rem chopit se podle moZnosti pfipravy na vdlku na mofri v této oblasti, stejné
jako byl minuly rok diky jeho pfitomnosti a prfitomnosti Nejjasnéjsi Infantky
ucinén neuvéritelny pokrok za velmi krdtky ¢as. AvSak v disledku Spatné vlddy
Spanéli a nedostatku penéz nadseni velice ochladlo. Nékteré z lodi vypluly

a zpusobily Skodu rybolovu sled', avsak nevim, zda se pri svém ndvratu nese-
tkaji s prekdzkami. Je to zlo¢innd krutost, Ze Holandané v onom mofi odmitaji
poskytnout milosrdenstvi; protoZe mohu jako ocity svédek potvrdit, Ze, pfestoZe
se Nejjasnéjsi Infantka v(ici svym zajatcim chovd naprosto dobre, oni na rozdil
nase lidi, ktefT jim padnou do rukou, bez milosti hdzeji do more, takZe Jeji
Vysost, poté, co dlouhou dobu marné setrvdvala ve svém milosrdenstvi, byla
nakonec nucena pouZit represdlie a spldcet jim stejnou minci. Mezitim lodé

z Dunkirku obéas ziskaji dobrou kofist, avSak 4@ lodi, které mély prijet z Biskaje,
se uZ neoCekdvd. Zdd se, Ze byly posldny, aby se setkaly z flotilou z Peru, kterd
je podle vypovédi zprdv obchodnik( obtiZena zlatem v hodnoté 2@ milion(
marek, nepocitaje v to poklady, které se dopravuji tajné, jak tomu obvykle byvd.
Angli¢ané se vydali, aby ziskali svij podil na ném, ale panuje ndzor, Ze vdhali
prilis dlouho a Ze se Spanélé pojistili i na takovouto mrzutou uddlost; aspori jim
nechybél ¢as, aby tak ucinili. Zde se hovofi o pordZce zplsobené (idajné cisar-
skymi vojsky Bethlenu Gdborovi a Turkim, avsak protoZe se to dosud nevi jisté,
napisu Vdm o tom teprve pristi postou. Dékuji vam za obSirnou zprdvu o novin-
kdch na francouzském dvore, které jsou, zvldsté co se tykd kardindlovy vznese-
nosti, velice pozoruhodné. O ném lze prdvem fici to, co se stalo v mé dobé ve
Spanélsku krdli Filipovi lll. Krdl udélil jednomu italskému $lechtici audienci

a poslal ho k vévodovi z Lermy (u néhoZ dosdhnout audience bylo neobylejné
obtizné). Ale tu slechtic odpovédeél: ,Ach, kdyby se mi byvalo podarilo dostat se
k vévodovi hned, nepriSel bych nejdriv k Vasi Vysostil” Toto vie potvrzuje mé
presvédceni, Ze je obtizné vést zdleZitosti v zemi, kRde md moc jediny ¢lovék a kde
je krdl pouze figurka, nebo by se dalo fici: quod adat magistrum admissionum
ad cardinalem. Takhle to nemiZe dlouho pokracovat. KéZ to Pdn Bih obrdti

kR dobrému; prosim ho, aby dal Vdm a Vasemu panu bratrovi dlouhy Zivot,

zdravi a naprostou spokojenost.

P.S. Zasildm vdm Scopas Ferrarianas. Necetl jsem je a nepreji si bonas horas
tam male collocare tyhle hlouposti, jejichZ nepritelem samozrejmé jsem, ani
¢éist. Mohu-Li vdm slouZit jakymkoli jinym zpdsobem, jsem vdm zcela k dispozici.
VerSe o galerii Medicejskych jsou nadmiru krdsné, ale uvédomuiji si, Ze dluZim
bdsnikovi velmi mdlo dikd, protoZe se o mne viibec nezmiriuje. Musim vsak
pfiznat, Ze jsem nemél &as je &ist pozorné sed sparsim tantum. Dékuji vdm

za tento dar.

Antverpy, 22. fijna 1626.
Vas nejponizenéjsi sluzebnik

Peter Paul Rubens.

Panna neposkvrnéného poceti / Onbevlekte
ontvangenis, 1626-1628, Prado, Madrid

Jacquesu Dupuyovi. 81
Antverpy, 29. fijna 1626

Nejjasnéjsi a nejvdzenéjsi pane,

Cetl jsem pozornéji bdseri o galerii Medicejskych. Neni mou zdleZitosti soudit
kvalitu versd; prenechdvdm to osobdm z oboru. Zdd se mi vsak, Ze jeji Zila plyne
uslechtile a bohaté a slova a obraty vyjadruji zcela autorovy myslenRy. Autor
musi byt, jestli se nemylim, synem nebo pribuznym jednoho dvorského Gredni-
ka,*) kterého jsem vidél v PafiZi. Nelibi se mi pouze, Ze jakkoliv obecné reprodu-
kuje obsah obrazd dobre, presto na jednotlivych mistech nepochopil sprdvny
smysl. Napriklad o ¢tvrté malbé pravi: ,Mariam commendat Lucina Rheae"
misto Florencie ,quae tanquum nutrix ulnis excipit suam alumnam®. Tento
omyl je ddn podobnosti mésta, které je zobrazeno s véZi jako Rhea nebo Cibele.
Z tohoto divodu prameni stejny omyl v devdtém obraze, kde autor podobné
povaZuje mésto Lyon, kde se odehrdvd svatba, za Cibele, protoZe md véZ a lvy
tdhnouci viz. Ale abychom se vrdtili ke ¢tvrtému obrazu, postavy, které nazyvd
Kupidy a Zefyry, jsou Héry Stésti krdlovnina narozeni; lze je rozeznat podle
jejich motylich kridel, a protoZe jsou Zenského pohlavi. Avsak mladik, ktery nese
roh hojnosti naplnény Zezly a korunami, je ochrdnce, a na vrcholu se nachdzi
fe¢eno mezi ndmi, kvili ukrdceni ¢asu, a ostatné mne to ani v nejmensim neza-
Jjimd. Tak lze vSude jeSté najit dalsi véci, které by bylo moZné okomentovat,
avsak bdseri je krdtkd a nelze vse fici pdr slovy, ale stru¢nost neni divodem,
aby se zamériovala jedna véc za druhou. Prdvé v této chvili jsem dostal Vds
vitany dopis z dvaadvacdtého spolu s dopisem VaSeho bratra. Z celého srdce
mne tési, Ze se uzdravil, a prosim Boha, aby mu zachoval zdravi po dlouhou
dobu. Na jeho dopis zvldst neodpoviddm, abych mu nedal prileZitost prokdzat
mi zdvorilost a dlouze mi odpovidat. Novinek mdme velice mdlo, s vyjimkou té,
Ze se Cile pracuje na kandlu,**) ktery se v nejkrdsnéjsim pofddku uz dokonéuje,
protoZe hrabé Heinrich von Berg se svou armddou chrdni délniky. Ze boje mély
urcity vyznam, to dokazuje velky poclet zajatct,***) ukoristéné prapory a velké
mnoZstvi koni, ktefi se vSude proddvaji a z nichZ skupina téch lepsich dorazila
do Bruselu. Je pravda, Ze v Holandsku byla celd véc zverejnéna zcela prekrou-
cend, a sice Ze hrabé Heinrich byl poraZen, ale to jsou Zerty lidové vlddy, aby
udrZela dav v dobré ndladé. Nds dvdr je vsak, to mi vérte, velice umirnény, diky
opatrnosti Nejjasnéjsi Infantky a diky moudrosti markyze Spinoly, ktefi takovou
marnivost zavrhuji. Vojevidce se bude jisté streZit poskytnout faleSnou zprdvu,
protoZe vskutku vi, Ze by tim do budoucna ztratil veSkerou svij divéryhodnost.
Zpravy ze vsech stran potvrzuji, Ze Tilly se svou armddou dosel aZ pred Brémy
a Ze se pripravuje v zimé mésto oblehnout. Turecko zrusilo spojenectvi s cisa-
fem a pripojilo se k Bethlenu Gaborovi. Zdd se vsak, jak pisi z Vidné, Ze Madari
Gabora opustili a chtéji zistat neutrdlni, nemajice chut ddle bojovat, coZ by pro
ného bylo nebezpecné. Ale o smlouvé, kterou by bylo pri této prileZitosti nutno
uzavfit, nevi nikdo nic jistého. Tomuto vojevidci, Rtery se nikdy nevyzbrojuje,
musi byt nebesa velice milostivd, protoZe v nejvétsich potiZich, kdy se zdd na-
prosto zoufaly, se vZdy jako Deux ex machina vynofi néco, co ho znovu posadi
na vrchol kola. Musim priznat, Ze jsem ho vicekrdt odsoudil jako zruinovaného
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panovnika, ktery se zni&il svou horlivosti. Podivuji se Turecku, které je v této
dobé vnitiné oslabeno v ddsledku velkého povstdni Jani¢drd, navic je vystaveno
Fadé novych Gtokd ze strany Persie, na nikoho se nemiZe spolehnout a nikdo
ho neposlouchd, a které se presto vrhd do této prilezitosti, aby porusilo spoje-
nectvi s krrestany. Zdd se, mi Ze tato monarchie Rrd¢i milovymi kroky vstric
zdhubé, a chybi ji jiZz jen muZ, ktery ji dd posledni ranu. Dékuji vam za novinky

z Francie a jsem rdd, Ze se dozviddm, Ze krdlovnin paldc tak krdsni. Pan abbé
de St. Ambroise musi byt velice zaméstndn, protoZe mi uZ nepiSe, pres vsechny
prileZitosti, které se skytaji. ProtoZe nemdm nic dal$iho, co bych sdélil, libdm
Vdm a Vasemu bratrovi ze srdce ruce a porou¢im se do Vasi prizné.

Antverpy, 29. fijna 1626.
Vds nejponiZenéjsi sluZebnik

P.S. Bylo vynaloZzeno veSkeré mozné usili k ziskdni Quaestionem Politicam.
Ale dosud se o ni nikdo nedozvédél a nikdo ji nenalezl.

*) Zvany Monsieur Mareschot.
**) Pri pohledu na holandsky tdbor.
***) Mezi nimi vjznaéné osoby.

Pierre Dupuyovi. 82
Antverpy, 5. listopadu 1626

Nejjasnéjsi pane,

prokdzal jste mi velkou prizeri tim, Ze jste mi podal zprdvu o tomto procesu,

pfi kterém bych byval rdd pritomen. Ale to se mi nezdd byt skuteénd intrika,

ale pouze incident, ktery se stal v souvislosti s uvéznénim marsdla d'Ornano.

Je zjevné, Ze predmétem spiknuti byl kardindl a nikoliv krdl, prestoZe krdl na
shromdZzdéni soudcti prohldsil, Ze byl spdchdn atentdt na fisi a jeho nejvyznac-
néjsi osobu. Je docela dobfe mozné, Ze prvni spiknuti, které by bylo mozZno
nazvat zdkladnim, bylo oddéleno od druhého, které bylo mozZnd pouze pokusem
osvobodit vézné. Divim se, Ze princ z Piemontu prisel na dvdr pri této prileZitosti
a nedokdZzu si predstavit, jaky zdmér nebo jaky podil by mohla mit na této zdle-
Zitosti vévodkyné de Chevreuse, protoZe jeji manZel Zije a nevi o nicem; pochy-
buji, Ze md Monsieur klidné svédomi a myslim si, Ze je dobré pro Francii, Ze je
Madame jiZ téhotnd, ale pro osobni bezpecnost jejiho manZela by bylo byvalo
lepsi to neurychlovat. Krdlovna musi byt rozmrzena vlastni a krdlovou likna-
vosti a mohlo by se stdt, Ze se jesté jednoho dne vrdti do své vlasti.

O Bassompierrové velvyslanectvi se zde hovofi riizné, ba dokonce pisi

z Londyna, Ze zdleZitosti vzaly velice Spatny obrat, a Ze jiZz poslal jednoho ze
svych sluZebnikd do Francie, aby informoval Jeho Vysost a poZddal o dovolent
vrdtit se co nejdiive. Na cesté do Spanélska zemrel v Biskaji*) hrabé de
Gondomar, dobry pfitel Angli¢and, kterého si velmi vdZil a sobé oblibil krdl

Korunovace Panny Marie, kolem 1625, Brusel,
Kralovské muzeum vytvarnych uméni/

De kroning van Maria, rond 1625, Koninklijke
Musea voor Schone Kunsten van Belgié, Brussel

V PREDCHAZEJICICH CISLECH CASOPISU NE-BE
NAJDETE PREKLADY TECHTO DOPISU /

IN DE VORIGE NUMMERS VAN HET TIJDSCHRIFT
NE-BE VINDT U DE VERTALING VAN DE BRIEVEN
2004-3: 1-8, 2005-1: 9-15, 2005-4: 16-21, 2007-2:
22-28,2008-3: 29-37, 2011: 37-42, 2012: 43-49,
2013: 50-55, 57, 2014: 56, 58-65, 2015: 66-75

Jakub, prrestoZe byl Spanél. Zafidil svatbu prince Waleského a Spanélské
Infantky, a to mu poskytlo prileZitost cestu podniknout. Jeden z jeho hlavnich
cild bylo dosdhnout miru mezi Spanélskem a Anglii a domnivdm se, Ze kdyby
se na tento dvir bezpec¢né dostal, Ze by o to velice usilovné snaZil. Avsak hrabé
Olivarez, ktery zde panuje stejné absolutné jako Vds kardindl u Vds, je zapri-
sdhlym nepfitelem Angli¢and a zvldsté vévody z Buckinghamu, takZe panuje
ndzor, Ze s timto mrtvym klesne do hrobu i vyjedndvdni. Panuje ndzor, Ze ang-
lickd flotila se vydala hledat flotilu cestujici z Peru do Goa, ale ta, jak se nyni
dozviddme, dorazila do Terceiry. Pise se, Ze z Lisabonu vyplulo ¢tyricet galeon,
aby se setkalo s flotilou, kterou doprovdzi navic mimorddny konvoj, takze s
toho moznd vznikne néjaky ndmorni konflikt. Angli¢ané zde maji celkem Ctyri-
cet lodi,**) z nichZ deset, kterym veli Digby, tvofi pfedvoj. Ty vypluly jiZ pFed
tremi tydny, kFiZuji vSak jeSté u zdpadniho pobreZi ostrova. Dvacet dalSich,
spolu s patndcti holandskymi lod'mi, tvofi s pfedchozimi celou flotilu a budou
mit jako admirdla barona Willoughbyho. Ze nehodlaji nikde pfistdt, Lze vysou-
dit z malého po¢tu muZzd, samych ndmornikd, které maji na palubé, aby bojo-
vali proti neprdtelskym plavidldm, a kromé toho nemaji nutnou vyzbroj pro boj
na pevniné.***)

Markyz Spinola se pry pod zdminkou, Ze chce ddt do porddku zdleZitosti flotily
v Dunkirku, pokusil o ndjezd na pevnost nazvanou Le Pas v blizkosti Sluisu,
které velel jakysi hrabé z Hoornu, ten si a prisvojil tento prdzdny titul na zdkla-
dé néjaké dohody s holandskymi stdty. Ostatné je chemikem a inZenyrem, avsak
tentokrdt byl pri tomto podniku stejné netispésny jako pri hleddni kamene
mudrcd. Jeho pokus byl odhalen a spole¢né s markyzem De La Fontaine, guver-
nérem Brugg, je pfivitala mistni posddka arkebuzami a dély, takZe nékolik
muZi padlo a vyse uvedeny hrabé si odnesl rdnu v obliceji. Je ale velice zvldst-
ni, Ze o této uddlosti, kterd se stala 29. ffijna, doposud nemiiZeme zndt celou
pravdu, a Ze se o ni hovorf velice rozdilné, takZe se o véci nedd sdélit viibec nic
jistého, kromé toho, Ze se podnik nezdaril. ProtoZe uz nemdm, co bych napsal,
kon¢im, a libdm Vdm a VaSemu panu bratru nejponiZenéji ruku a poroucim se
do Vasi prizné.

Antverpy, 5. listopadu 1626.

P. S. Nynivysla ,Quaestionem politicam®, o niZ jste mi psal, a jesté dalsi spis

s ndzvem: ,Instructio secreta ad comitem Palatinum”. Rdd bych Vdm ji poslal,
kdybyste mi nebyval dal jiny pokyn. Abych byl upfimny, tyto drobnosti nestoji
za postovné a jsem ¢asto pfekvapen, Ze pan de Valavez je zaplatil tak draze.
Kdybyste mi chtél prokdzat laskavost a poslat mi néjaky spis jako ten, ktery je
podle VaSeho dopisu v tisku, mohl byste ho dorudit prostfednictvim pana de la
Mothe flanderskému velvyslanci, ktery mi ho bezpe¢né zprostredkuje. Jestlize
se stejnym zplsobem tady nalezne néco, co by bylo hodno Vaseho zdjmu, jisté
najdu pfitele, ktery to vezme s sebou a dopravi na misto urcent.

* Po cesté do Spanélska
** Celkem to bude 45 lodi.
*** K yylodéni muZi na pevninu je tfeba dostate¢ného poétu vojdRrd. m
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Architektura

Nizozemsko:
nizRa zeme s vysokou
zdastavbou

_ /-.ﬂ_WMéko si bud' zamilujete, nebo vam prijde neskonale fadni. Jeho mésta vas

“okouzli svou pitoresknosti, nebo vystrasi svou hekti¢nosti. Jeho nekoneéné poldry
vas pohlti, nebo k smrti unudi. Nizozemsko je svérdznd zemé, kterd odjakZziva sva-
déla svij boj o preziti s rozbourenym morem. Bez ného by vSak nebyla tim, ¢im je
dnes. A neni snad dlvéryhodnéjsich svédki nez architektury a urbanismu, kteri
by ndm prozradili vice o specifikdch této zemé. '

Neni zadnym tajemstvim, Ze témér polovina
Nizozemska leZi pod hladinou more, které ho obklopuje
po celé zdpadni a severnf hranici. Pfekvapujicim faktem
ovSem je, Ze na tomto Gzemi Zije pfes 6@ procent obyvatel-
stva. Nachazi se zde totiZz aglomerace Randstad, kterd je
ohrani¢ena a tvofena nejvétsimi nizozemskymi mésty
Amsterdamem, Haagem, Rotterdamem, Leidenem a
Utrechtem. Dlvod, pro¢ zrovna toto Gzemi bylo odpradav-
na osidlovano, je prozaicky. Casté zaplavy i samotné
mokrady jsou idedlni zemédélskou pldou. Bylo to rozhod-
nuti néco za néco. Ruku v ruce se zemédélstvim stoupalo
i bohatstvi Gzemi. A bylo jen otazkou ¢asu, kdy se z malych
pristavnich vesnic stanou prosperujici mésta, ktera
v 17. stoleti ovladnou $iré more a budou magnetem pro
obchodniky z celého svéta. OvSem pocatky osidlovani se
nezacaly psat v Randstadu, ale o néco vyse v provincii
Frisko.

Pokud totiZ nepoc¢itdme jizni provincii Zeeland, ktera
se svymi ¢etnymi vybézky rozpousti v Severnim mofri
a s jejimz osidlovanim to bylo vzdy o néco komplikovanéj-
81, je to prave Frisko, které je obklopeno morem z vétsi
¢dsti svych hranic a patii k nému i Friské ostrovy. Mezi
nimi a pevninou se rozléva mélké Waddenzee, které lze
pfi letnich odlivech pokofit pési tirou. Wadlopen, jak se
této aktivité Fika, je vyhledavanou turistickou aktivitou
i pres riziko, ze do pdli téla skoncite zaboreni v bahné.
Dava vsak tusit, jak se dfive v této provincii Zilo a jak blizko
maji jeji obyvatelé k prirodé. Nicméné ¢asté zaplavy
z more i vnitrozemi zplsobovaly zna¢né Skody na majetku
i Zivotech. Prvni obranou Fris(l od 11. stoletf bylo budovanf
navrsi tzv. terp, na kterych stavéli své pribytky. Navrsi se
svou vyskou kolem dvou metrd nad Grovni terénu, posky-
tovala stavbam dostate¢nou ochranu pred zaplavovou
vodou. Uskalim v3ak byly dlouhodobé povodné, kdy jed-
notlivé domy byly sice chranény, ale zaroveri odfiznuty od
okoli. Proto byly postupné vzajemné propojovany vyvyse-
nymi cestami. Zdalo se, Ze problém s nepfistupnosti se
vyFesil, avak objevil se novy. Propojena navrsi vytvofila
sit, ktera byla natolik dokonald, Ze zdplavova a pfivalova
voda neméla jak odtékat. A zde jsme jen kricek od nizo-
zemského, témér narodniho sportu — vysuSovani. Pri paté
vyvysenych cest byly instalovany jednosmérné dievéné
klapky. Voda jimi mohla pouze odtékat, ale jiZz se nemohla
vracet. Jednotlivé cesty se tak vlastné staly prehradami,
tzv. dijk. PFimo ukdzkovym prikladem vesnice, ktera vznik-
la propojenim izolovanych staveb je Hogebeintum, jehoz

TEXT Miroslav Pavel

centrum tvoff kostel a okolnf pole nédlezejici k domdm.
VedLle vétsich urbanistickych celkl dale existovaly i soli-
térni selské usedlosti. Stejné jako vesnice, i ony byly budo-
vany na navrsich a osdzeny kolem dokola stromoradim,
které je chranilo pred nepolevujicim vétrem. Statky
musely byt v kazdém ohledu sobéstac¢né. Typicky statek
mél ¢tvercovy ¢i obdélnikovy pldorys a byl zastfesen
vysokou sedlovou stfechou, pod kterou se skladovalo
seno. Kolem vnitfnich zdi byl prostor pro ustajeni dobytka,
pracovni kout a sklad ndgini. Obytna ¢ast vznikala az

u mladsich typd statkd. Do té doby Llidé bydleli spole¢né se
zviFaty, coz mélo i praktickou vyhodu Gspory tepla v zimé.
Majestatni venkovska staveni's plnohodnotnou obytnou
¢astf, klasicistnim pricelim a vysokymi méstanskymi okny
se objevuji az béhem 17. stoletf, kdy celd zemé zaziva eko-
nomicky rozkvét a venkovské obyvatelstvo se chce priblizit
méstskym hodnotam a Luxusu.

K dotvorenf typického pohledu na Nizozemsko nam
pak zde chybi uz jen vétrné mlyny. Ty vSak vice neZ
mlyny, byly primarné pumpami, které prebyte¢nou vodu
odc¢erpavaly slozitym systémem kanald a struh do more
a rek. Zpracovani zemé&délskych plodin byl aZ jejich dru-
hotny ucel.

Pres veSkerou snahu vSak voda pravidelné manifesto-
vala svou silu a pfipravovala o Zivot tisice lidi, zvifat
a nicila vse, co ji prislo do cesty. Od devatého stoleti do
dnesnich dni postihlo Nizozemsko pres 62 prirodnich kata-
strof, z toho 11 bylo zplsobeno protrzenim vnitrozemnich
hrézi a rozvodnénymi fekami. Cislo to viak nenf dplné.
Oficialnf zaznamy zachycuji pouze velké povodné a neza-
hrnuji mensi lokalni nestésti. Jedna z nejhorsich povodni
byla v roce 1717 romanticky nazvand Vano¢ni povoden.
Jak napovidd nézev, uddla se v zimé a v dlsledku panujici-
ho mrazu pfi nf pfislo o Zivot pres 14.000 lidi. Povoden
roku 1916 nebyla na prvni pohled tak désiva, avSak dosta-
la na kolena skomirajici ekonomiku a zemédélstvi zasaze-
né prvni svétovou valkou. Bylo proto rozhodnuto, Ze pro
budouci ochranu zemé a infrastruktury bude realizovan
plan stavebniho inZenyra Cornelise Lelyho
Zuiderzeewerken, ktery autor predstavil jiZ v roce 1891.
Projekt pocital s vysuSenim Jizniho more tzv. Zuiderzee,
které se nachazelo v zatoce mezi provinciemi Frisko,
Severni Holandsko, Utrecht, Gelderland a Overijssel.
Prace byly zahdjeny v roce 1920. Nejmonumentalnéjsi
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a nejddlezitéjsi ¢asti je hrdz Afsluitdijk tdhnouci se mezi
Friskem a Severnim Holandskem. Odfizla totiz zaliv od
Sirého more a svou délkou 32 kilometr( je viditelnd do-
konce z vesmiru. Nasledovala dil¢i stavebni dila a prede-
vS§im snaha prakticky cely zaliv vysusit a ziskat novou
zemédélskou a stavebni pddu. Zdstalo vSak u realizace
pouze dvou poldrd, které se staly nejmladsi provincii
Flevoland s hlavnim méstem Lelystad. Od budovani po-
sledniho poldru Markerwaard bylo upu$téno, protoze
zacalo dochdzet k negativnim zménam na Zivotnim pro-
stredi a zesilil odpor vefejnosti. VeSkeré prace na
Zuiderzeewerken skoncily v roce 1975.

Bohuzel ani toto velkolepé staveni dilo neuchranilo
Nizozemce pred dalSimi zaplavami. Posledni nejvétsi pri-
rodni katastrofou byla, snad trochu nepatfi¢né nazvana,
povoderi Beatrix. Udéla se totiz den pfed princezninymi
patndctymi narozeninamiv roce 1953. Hladina more se
pfinizvedla o pét a pll metru, coZ bylo o dva a pllL metru
vice nez na co byly konstruovany tehdejsi hrdze. Dilo zkdzy
dokonal vitr o sile orkdnu a situaci nepfidal ani fakt,
7e povoderi prisla béhem noci. Béhem dvou dn( prislo
0 Zivot 1836 lidi. Ze 100 @00 lidi se stali bezdomovci, pro-
toZe bylo zatopeno vice jak ¢tyri a pul tisice domd. Opét se
zde ozvaly disledky svétové valky, kdy po jejim skoncenf
nebylo dostate¢né investovano do Gdrzby stavajiciho sys-
tému, a nové ¢asti se nebudovaly. Beatrix probudila
Nizozemce z letargie a odstartovala velkolepy plan
Deltawerken z pera inZenyra Johana van Veena. Ve své
podstaté se jednalo o jizni pokracovani Zuiderzeewerken
a prace zasahly pobfezi v Gctyhodné délce 700 km.
Primarnim cilem bylo ochrdnit provincii Zeeland. Prace
zacaly roku 1953 a skondily v roce 1997. Pfedpokladané
ndklady — 168 milion( euro — byly mnohandsobné prekro-
¢eny a skoncily na ¢astce 900 miliond euro. Cena vysoka,
ale vyplatila se. Zadnd vétsi povoder jiz zemi nezasahla.

Bylo by ale mylné se domnivat, Ze naro¢né geografické
a povétrnostni podminky branily Nizozemsku v pfirozeném
rozvoji mést a osidleni. Diky nebo spiSe kvdli prirodnim
omezenim vzniklo v architektufe a urbanismus nékolik
specifik, ktera se pro zemi stala charakteristicka a je s ni
neodmyslitelné spjatd. Rist mést spocival v pfirozeném
rozpinani do okoli. Na rozdil vSak tfeba v porovnani
s Ceskou republikou se tak nemohlo dit ndhodné & dokon-
ce nekontrolovatelné. K prvnimu vétSimu viditelnému

rozSirovani mést zacalo dochazet od 14. stoleti a samo-
zFejmé nejvétsi rozmach zazila mésta v 16. a 17. stoleti, kdy
profitovala z pozice zemé jako kolonialni a mofeplavebni
velmoci. KaZdé rozsifeni mésta bylo vzdy pfedem peclivé
pripravovano. Vybrané Gzemf leZelo na stavajici hranici
mésta. Zpravidla $lo o zemédélskou pldu, kterd byla jiz
segmentovana na jednotliva pole ohrani¢ena odvodriova-
cimi kandly. Po jejim zpevnéni pfislo na fadu poloZeni
zaklad(. Vzhledem k nestabilnimu a promacenému podlo-
Zi byly do zemé nejdrive zardZeny drevéné piloty, které
svou délkou dosahly na nosnou vrstvu a vytvorily tak sta-
bilni zaklady pro vystavbu dom(. Tento proces se praktic-
ky nezménil do dnesnich dnl. Pouze drevéné piloty byly
nahrazeny Zelezobetonovymi. Stejné jako v minulosti

i dnes jsou zaklady nejdrazsi polozkou pfi vystavbé. Proto
bylo nepredstavitelné, Ze by nékdo provadél stavbu na
vlastni naklady. VSe muselo zajistit mésto, a aby byly na-
klady minimalizovany, byly projektovany fadové domy

s dvéma a vice patry. Diky tomu se cena za byt alespori
¢astecné poniZila. Kompozice domd pak vychazela ze sa-
motné pdvodni parcelace jednotlivych poli. Proto ony
roztodivné pldorysy nejstarsich méstskych ¢inZzovnich
domd, kde je pravy Ghel spiSe raritou nez pravidlem. Tento
koncept krok za krokem, respektive blok za blokem, fun-
goval az do 19. a 20. stoleti.

S primyslovou revoluci prisly také velké socidlni a eko-
nomické zmény. Nizozemské zemédélstvi trpélo dovozem
levnych potravin ze zahranici a Llidé byli nuceni hledat
nové zplsoby obZivy. Ty se jim naskytly v ¢etnych tovar-
ndch a manufakturach vznikajicich v méstech. OvSem
mésta na takovy priliv nového obyvatelstva nebyla pfipra-
vend. Dojizdéni lidi za praci také nebylo pfili§ efektivni,
protoZe zemé jeSté do roku 1860 méla jen malou Zelezni¢-
ni sit spojujici pouze velkd mésta v Randstadu. Vlada spo-
léhala totiZ predevsim na systém plavebnich kandld
a lodni dopravu, kterd ale pro rychlou kazdodenni pfepra-
vu osob nenf efektivni. Dlisledkem byl nekontrolovatelny
vznik ¢ernych staveb a pfistaveb ve méstech, zabydlovani
sklepnich prostor a byt(, ve kterych se v jedné mistnosti
tisnilo tfeba osm osob. Jednou z prvnich reakci na neutése-
nou situaci byl vznik Cité Ouvriere tzn. Fabrieksnederzetting
v Maastrichtu roku 1865. Tovarnik Petrus Regout nechal
pro své zaméstnance vystavit ubytovnu. Stavba pripomi-
nala spiSe nez bytovy diim dalsf sekci tovarniho komple-
xu. Na celkem Sesti podlaZzich bylo 72 jednopokojovych

bytl a na kazdém patfe jedna vodni pumpa. Rozhodné
neslo o luxusni bydleni, ale stdle svdj G¢el plnilo.

Ve snaze situaci vyfesit zalozila vlada v roce 1861 prvni
hypote¢ni banku Nederlandsche Crediet en Deposito
Bank. Smyslem této intervence bylo zjednodusit ziskani
finan¢niho kapitalu k vystavbé novych bytovych domd.
Prilezitosti se chopili soukromi spekulanti, kteff svdj
zajem investovat do zemédélské produkce presunuli
na realitni trh. Novd obydli zacala rdst zavratnym
tempem. BohuZel jejich kvalita byla Zalostna. Nebylo vy-
jimkou, Ze pfi stavbé bylo pouzivdno mokré dfevo, vnitini
omitky byly pouze ze sddrové vody, zdi z nepdlenych cihel
a pilotové zdklady se bortily nedlouho po zaloZeni. Ceny
byt v téchto novostavbach byly zavratné. Dovolit si je
mohl jen omezeny pocet lidi. Proto se bytova nouze nevy-
Fesila, ale naopak jesté vygradovala. Epidemie cholery a
¢asté pozdry se staly kazdodenni realitou. Vlada se proto
rozhodla opét zakrocit a roku 1901 pfijala bytovy zakon.
Na jeho podobé se kromé politik(l podileli také lékari, kterf
zacali vidét spojitost mezi nemocemi a Zivotnimi podmin-
kami v bytech. Zakon tedy mimo jiné nafizoval princip
,zdravého bydleni”. Jeho principy se ndm z dnednfho po-
hledu mohou zdat samoziejmé, ale ve své dobé predstavo-
valy témér revoluci. Kazdy byt musel mit mimo jiné
toaletu, odvétravani kuchyné, zdroj pitné vody, napojenf
na kanalizaci, pfistup denniho svétla a minimalni svétlou
vySku odpovidajici vySce dospélého €lovéka. Soucasti
zédkona bylo i omezeni vlivu soukromych spekulantd, kteff
jiz nemohli stavét podLle své vile, ale podle pravidel dané

Vystavba Afsluitdijk zproJ Landenweb / De bouw van de Afsluitdijk
BRON Landenweb

mistni samospravy nebo mésta, kterd ziskala pravo veta.
A zcela zdsadni pak bylo zpfistupnéni hypoték i bytovym
druzstvim, tedy primo tém, ktefi v nové vznikajicich
domech méli bydlet. Vysledky na sebe nenechaly dlouho
Cekat.

Jednim z prvnich projektd, vzniklych na zakladé prijaté-
ho bytového zédkona, byl ¢inZzovni dim Rochdale v amster-
damské ¢tvrti Staatsliedenbuurt. Architekt a stavitel Van
der Pek v roce 1909 priSel s projektem, ktery byl vytvoreny
na pozadavek bytového druzstva Codperative
Bouwvereeniging Rochdale. Pétipatrovy radovy diim mél
na kazdém podlaZi dvé bytové jednotky. Celkova rozloha
kazdého z byt( byla 5@ m ¢tvereénich, coZ bylo v své dobé
nécim nevidanym. Vybavenf i dispozice byly plné v souladu
s principy ,zdravého bydleni”. OvSem jak to tak byv4,
Clovék nikdy neni spokojeni s tim, co ma. Zacaly se ozyvat
hlasy mladych architektd, kteff touZili po modernf archi-
tektufe. Takové, ktera by se rozloudila s asketickym a aka-
demickym historismem a pfedstavila nové moznosti
pokrokové doby a zaroveri navdzala na kofeny nizozemské
kultury.

Architekti Eduard Cuypers, Michel de Klerk a Johan
Melchior van der Mey jsou pfedstaviteli Amsterdamské
Skoly. Ojedinély a ve svété unikatni architektonicky styl,
ktery reagoval nejen na tehdejsi stavebni produkci, ale
také na Hendrika Petruse Berlageho. Ten bezesporu pred-
stavuje zakladatele modernistické architektury v Nizozem,
ovsem v o¢ich zastdncd Amsterdamské Skoly se nedokdzal
Gplné vzdat prvkd historismu 19. stoleti. Socidlnim a umé-
leckym manifestem skupiny byl bytovy projekt v
Spaarndammerbuurt z roku 1916. Pitoresknf ¢tvrt v bliz-
kosti hlavniho amsterdamského nadrazi méla byt oazou
a nécim jako idylickym zamkem pro délniky a socidlné
slabsi skupiny. Pfi jejim navrhu se Michel de Klerk zcela
vzdal jakékoliv architektonické tradice a pracoval se sym-
bolickymi archetypy stfedovéké architektury a zemitosti
pravékého uméni. Vysledkem byly malebné bytové bloky
z rezného zdiva, které skladal do fantasknich forem. O co
vice byly jeho projekty umélecké, o to vice byly bohuzel
nepraktické. Byty trpély omezenym pfistupem denniho
svétla, kvali malym okennim otvordm a i jejich pddorysné
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reSeni bylo zbyte¢né slozité, aby splnilo vizi architekta
hravych interiérd. Na zcela opac¢né strané stoji projekt
rotterdamskeé ¢tvrti De Kiefhoek z roku 1925. Architekt
Jacobus Johannes Pieter Oud patfil nastupujici viné funk-
cionalist{. Jejich snahou bylo vytvorit ¢isty, jednoduchy

a pragmaticky architektonicky styl, ktery naplni o¢ekavani
spolecnosti o levné, praktické a funkéni architekture.

Do popfedi zjmu se dostala prefabrikace, ktera méla
snizit naklady vystavby a prdmyslové materidly jako sklo,
beton a ocel. Radové domy v Kiefhoeku ve své puristické
podobé nabizely svym obyvateldm veskery myslitelny
komfort a zaroven predstavovaly vrchol modernistické
architektury, ktera usilovala o nalezeni novych umélec-
kych vychodisek a vzdanf se nanosu historizujiciho patosu,
jak architekti sami ¢asto zmiriovali. Za povSimnuti stojf

i fakt, Ze domy byly pouze dvoupatrové. Vzhledem k rozlo-
ze parcely a charakteru Lokality nebylo potreba vyskové
zastavby jako v pripadé Amsterdamu. Presto zde diky pro-
myslené kompozici vzniklo 298 novych bytd.

Vystavba po druhé svétové vdlce v Nizozemsku sméfuje
stejnym smérem jako v celé Evropé. Nejde zde snad tolik

Dobova fotografie zAmsterdamu 1910 zbroJ Rond 1900 /
Foto uit Amsterdam anno 1910 BRON Rond 1900

o pausalizovani jako o mnohocetnost povale¢né moderny,
kterd by si zaslouZila vlastni prostor, na ktery zde jiz neni
misto. Bytovou krizi se mezi valkami nikde nepodafrilo
vyresit. O slovo se prihlasila panelova vystavba, ke které
se Nizozemci neradi hldsi. Pfesto i zde najdeme nejeden
priklad, ktery si nezada s nejvétsimi ¢eskymi sidlisti. V se-
dmdesatych letech minulého stoleti vznikl v amsterdam-
ské ctvrti Bijlmermeer projekt panelového sidLiSté.
Dokonce jako v pfipadé Severniho mésta v Praze, i sem
vedla prvni linka metra z centra. Hlavni projektant
Siegfried Nassuth z Institutu verfejnych praci mésta
Amsterdam pfi navrhu vychazel z funkcionalistické urba-
nistické tradice oddéleni funkce bydleni, rekreace, prace
a dopravy. Re$enf se ukdzalo jako nestastné, na coz uz
poukazovali architekti v prvnich povale¢nych letech.
Bijlmermeer se tak kratce po svém vzniku stal synony-
mem problémové ¢tvrti a semeni$tém socidlnich problé-
m0{. To bylo i jednim z hlavnich dlivod( pro¢ Nizozemci
nepokracovali ve vystavbé velkych sidlist.

Nizozemskd architektura a urbanismus jsou zasadné
ovlivnény prostFedim. Radova vy$kové zdstavba byla a je
témeér jedinym moznym feSenim jak efektivné a ekono-
micky vyuZzivat drahou stavebni pldu a snizit naklady pfri
zakladani staveb. Osobni vlastnictvi bylo z tohoto divodu
spise vyjimkou. Urbanismus mést byl zaloZen na pfiroze-
ném rlstu do jejich okoli a vychazel ze stavajici parcela-
ce zemédélské plochy. Stylovy asketismus v pocatcich
20. stoleti m& koreny v silném zastoupenim protestantd,
kterym byla veSkerd okazalost a zdobnost cizi. Moznd i to
je jeden z dlvodd, pro¢ je Nizozemsko pravem prohlaso-
vano za Mekku funkcionalismu a purismu 20. stoleti a
Liheri moderni architektury. Samotnou kapitolou je verej-
ny prostor. Spole¢ny neutuchajici zapas proti vodnimu
Zivlu @ minimalni soukromé vlastnictvi jsou spojovacim
¢lankem mezi vSemi lidmi. NerozliSuje se v takové mife
mezi svym a cizim, protoZe oboji je ohroZzeno a znamena
ve své podstaté jedno a to samé. Cetnd umélecka dila
v ulicich i jejich spontdanni okupovani nahodnym soused-
skym vyseddvanim toto vnimdni a prijimani vefejného
prostoru jen dokazuji. Jsou to jedny z vlastnosti a dost
mozné i drahych nerestf, které by i Cechim stély za vy-
zkouseni. o

Cldnek je podpofen z grantu SGS CVUT SGS15/220/0HK1/3T/15
(Formovdni moderni architektury vefejnym zdjmem a proménami
Zivotniho stylu, resitel Miroslav Pavel)

TEKST Miroslav Pavel ~ VERTALING Veronika ter Harmsel Havlikova

Nederxland:
een laag land met
hoge bebouwing

Of je raakt verliefd op Nederland

of je gaat het ontzettend saai vinden.
De Nederlandse steden betoveren je
door hun schilderachtigheid of ze laten
je schrikken door hun hectiek. Of je
wordt verzwolgen door zijn eindeloze
polders of je vindt ze doodsaai.
Nederland is een eigenaardig land,
dat sinds mensenheugenis zijn strijd
op leven en dood met de zee leverde.
Zonder die zee zou het land echter niet
geworden zijn wat het nu is. En zijn

er soms betrouwbaardere getuigen
dan architectuur en stedenbouw die
ons meer over de bijzonderheden

van dit land kunnen vertellen?

Het is geen geheim dat bijna de helft van Nederland
onder de zeespiegel ligt. De zee omgeeft het land langs
zijn hele westelijke en noordelijke grens. Gek genoeg leeft
juist op dat gebied ruim 60 percent van de bevolking.
Hier bevindt zich namelijk de Randstad, een agglomeratie
van de grootste Nederlandse steden Amsterdam, Den
Haag, Rotterdam, Leiden en Utrecht. De reden dat juist

Doorbraak van een dijk tijdens de Beatrixvloed 1953 BRON Wikipedia /
ProtrZeni hraze béhem povodné Beatrix 1953 zDrR0J Wikipedia
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dit gebied van oudsher bevolkt wordt is prozaisch. Talrijke
overstromingen en drassige grond zorgden hier voor
ideale landbouwaarde. Het ging om een beslissing iets
voor iets. Hand in hand met de landbouw groeide ook de
rijkdom van dit gebied. Het was slechts een kwestie van
tijd dat de kleine havendorpen welvarende steden zouden
worden, die in de 17de eeuw de open zee zouden beheersen
en een magneet voor kooplui uit de hele wereld zouden
vormen. Maar het begin van de kolonisatie van dit land
ligt niet in de Randstad, maar wat noordelijker, in
Friesland. Afgezien van Zeeland, dat zich met zijn vele
uitlopers in de Noordzee verliest en waarvan de kolonisa-
tie altijd wat moeilijker verliep, is het juist Friesland met
de Waddeneilanden dat voor het grootste deel van zijn
grenzen door de zee omgeven is. Tussen het vasteland

en de eilanden ligt de ondiepe Waddenzee, die in de zo-
mermaanden tijdens eb te voet overgestoken kan worden.
Het wadlopen is dan ook een populaire toeristische activi-
teit, ook al is er altijd het risico dat men tot zijn middel

in de bagger blijft steken. Het zegt iets over de manier
waarop vroeger in deze provincie geleefd werd en laat zien
hoe nauw verbonden zijn bevolking met de natuur is. Maar
de frequente overstromingen vanuit zee, evenals het bin-
nenland berokkenden aanzienlijke schade aan bezittingen
en levens. Het eerste verweer van de Friezen was vanaf de
11de eeuw het bouwen van terpen, waarop ze hun huizen
neerzetten. Terpen die ongeveer twee meter boven het
omliggende terrein uitstaken, boden voldoende bescher-
ming tegen het overstromende water. Langdurige over-
stromingen waren echter lastig, want de huizen waren
weliswaar beschermd, maar tegelijkertijd van elkaar ge-
isoleerd. Daarom werden ze langzamerhand verbonden
door opgehoogde wegen. Het probleem met slechte toe-
gankelijkheid scheen opgelost te zijn, maar een nieuw
probleem dook op. De met elkaar verbonden terpen vorm-
den een netwerk dat zo volmaakt was dat het toestromen-
de water geen afvoer vond. En hier zijn we al één stapje
verwijderd van de Nederlandse, bijna nationale liefhebbe-
rij: het droogleggen. Aan de voet van de opgehoogde
paden werden houten eenrichtingskleppen geinstalleerd.
Het water kon dan wel wegvloeien, maar kon niet meer
terugkeren. De wegen en paden zijn zodoende eigenlijk
dijken geworden. Een schoolvoorbeeld van een dorp dat
door de verbinding van oorspronkelijk geisoleerde gebou-
wen ontstond is Hogebeintum met de kerk in het centrum
en omliggende tot de huizen behorende velden. Naast

grotere groeperingen bestonden er ook solitaire boerde-
rijen. Evenals de dorpen werden ook boerderijen op terpen
gebouwd met een laan bomen eromheen als bescherming
tegen de aanhoudende wind. De boerderijen moesten

in alle opzichten zelfvoorzienend zijn. De typische boerde-
rij had een vierkante of vierhoekige plattegrond en een
hoog zadeldak, waaronder hooi werd opgeslagen. Langs
de binnenmuren was er ruimte voor het stallen van vee,
voor een werkhoek en een gereedschapmagazijn. Het
woongedeelte ontstond pas bij jongere boerderijtypes.

Tot die tijd woonden mensen samen met de dieren onder
een dak, wat ook praktisch was in de winter. Majestueuze
boerderijen met een volwaardig woongedeelte, classicisti-
sche voorgevel en hoge patriciérsramen verschijnen pas

in de loop van de 17de eeuw, wanneer het hele land econo-
mische bloei meemaakt en de plattelandsbevolking stede-
lijke waarden en welstand nabootst.

Om het typische plaatje van Nederland compleet te
maken ontbreken er nog windmolens. Deze windmolens
waren echter eerder pompen dan molens. Ze pompten het
overtollige water via een ingewikkeld systeem van sloten
en kanalen de zee in. Verwerking van landbouwproducten
was pas hun secundaire taak.

Ondanks alle inspanningen toonde water regelmatig
zijn kracht en beroofde duizenden mensen en dieren van
hun leven en vernielde alles wat het in de weg stond.
Vanaf de 9de eeuw tot nu toe werd Nederland door 62
natuurrampen geraakt, waarvan er elf door doorbraak
van binnenlandse dijken en rivierenoverstromingen ver-
oorzaakt werden. Dit aantal is echter niet compleet.
Officiéle bronnen vermelden alleen grote overstromingen
en bevatten geen kleinere locale ongelukken. Een van
de ergste overstromingen werd in 1717 romantisch de
Kerstoverstroming genoemd. Zoals de naam al verraadt,
gebeurde dit in de winter en door de strenge vorst verlo-
ren ruim 14.000 mensen het leven. De overstroming uit
1916 was op het eerste gezicht niet zo verschrikkelijk,
maar liet de wegkwijnende economie en de door de Eerste
Wereldoorlog getroffen landbouw instorten. Daarom werd
besloten dat het reeds in 1891 gepresenteerde plan van
ingenieur Cornelis Lely: de Zuiderzeewerken uitgevoerd
zou worden om het land en zijn infrastructuur in de toe-
komst te beschermen. Het project bevatte de drooglegging
van de Zuiderzee, die zich in een binnenzee tussen
Friesland, Noord-Holland, Utrecht, Gelderland en
Overijssel uitstrekte. De werkzaamheden werden al
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in 1920 opgestart. Het indrukwekkendste en belangrijkste
deel ervan is de Afsluitdijk tussen Friesland en Noord-
Holland. Deze dijk sneed de binnenzee van de open zee af.
Met haar 32 km Llengte is ze zelfs vanuit het heelal zicht-
baar. Gedeeltelijke inpolderingen volgden na de aanleg
van de dijk met als doel praktisch de gehele binnenzee
droog te leggen om nieuwe landbouw- en bouwgrond te
winnen. Uiteindelijk bleef het bij twee polders, die de jong-
ste provincie van Nederland vormen, Flevoland met
Lelystad als hoofdstad. Van de bouw van de laatste
polder, Markerwaard, werd afgezien vanwege negatieve
invloeden op het milieu en vanwege het groeiende verzet
van het publiek. Alle werkzaamheden aan de
Zuiderzeewerken werden in 1975 gestaakt.

Helaas kon ook dit imposante inpolderingsproject de
Nederlanders niet voor nieuwe overstromingen behoeden.
De laatste grote natuurramp was de overstroming (mis-
schien een beetje ongepast) genaamd: de Beatrixvloed.
Die gebeurde namelijk een dag voor de vijftiende verjaar-
dag van de toekomstige koningin in 1953. De zeespiegel
steeg toen met vijf en half meter en oversteeg daarbij met
twee en half meter de hoogte van de toenmalige dijken.
De kracht van deze ramp werd nog versterkt door een
storm met de windkracht van een orkaan en de ramp
was des te erger, omdat het 's nachts kwam. Binnen twee
dagen kwamen 1836 mensen om het leven.
Honderdduizend mensen werden dakloos, omdat meer
van 4.500 huizen onder water kwamen te staan. De gevol-
gen van de Tweede Wereldoorlog werden weer voelbaar,
want na de oorlog werd er namelijk onvoldoende in het
onderhoud van het bestaande systeem geinvesteerd en
werden er geen nieuwe dijken gebouwd. De Beatrixvloed
schudde Nederlanders uit hun lethargie wakker en liet het
grootse plan van de Deltawerken van ingenieur Johan van

Veen van start gaan. Het ging eigenlijk om een zuidelijk
voortzetting van de Zuiderzeewerken en het project be-
sloeg de kust in de respectabele lengte van 700 km. Het
primaire doel was Zeeland te beschermen. De werken
werden in 1953 opgestart en in 1997 afgerond. De veron-
derstelde kosten — 168 miljoen euro — werden veelvuldig
overschreden en bereikten uiteindelijk het bedrag van 900
miljoen euro. De prijs was hoog, maar het was het geld
waard. Sindsdien werd het land nooit meer door een grote
overstroming getroffen.

Het zou echter verkeerd zijn aan te nemen dat de veel-
eisende geografische en klimatologische omstandigheden
de natuurlijke ontplooiing van steden en bevolking in de
weg stonden. Dankzij of liever vanwege natuurlijke beper-
kingen ontstond in de architectuur en stedenbouw een
aantal kenmerken die karakteristiek voor het land zijn
geworden en er onafscheidelijk mee verbonden zijn.

De groei bestond uit een natuurlijke expansie in de omge-
ving. In tegenstelling tot bijvoorbeeld Tsjechié kon dat in
Nederland niet toevallig, laat staan ongecontroleerd ge-
beuren. De eerste grotere zichtbare uitbreiding van steden
begon in de 14de eeuw en de steden maakten hun grootste
bloei in de 16de en 17de eeuw door, daarbij profiterend van
de positie van het land als koloniale en maritieme groot-
macht. Elke uitbreiding van een stad werd altijd van tevo-
ren zorgvuldig voorbereid. Het gekozen gebied lag aan de
toenmalige stadsgrens. Meestal ging het om landbouw-
grond, die al in afzonderlijke velden verkaveld was, die
door ontwateringsloten van elkaar gescheiden waren.

De grond werd verstevigd en er werden fundamenten
gelegd. Gezien de instabiliteit van de drassige ondergrond
werden eerst houten palen in de grond geheid. De lengte
van de palen bereikten de dragende zandlaag, waardoor
er stabiele fundamenten voor de te bouwen huizen konden
worden gevormd. Deze methode bleef eigentlijk tot op
heden onveranderd. Alleen zijn nu de houten pilaren door
gewapend beton vervangen. Evenals in het verleden zijn
ook tegenwoordig de fundamenten de duurste post van elk
bouwbudget. Daarom was het vroeger onvoorstelbaar dat
iemand op eigen kosten zou bouwen. Alles moest door de
stad geregeld worden, en om de kosten omlaag te duwen
werden rijtjeshuizen van meerdere etages ontworpen.

Zo werd de prijs per wooneenheid tenminste een beetje
verlaagd. De bouwvorm van de huizen ging van de oor-
spronkelijke verkaveling van de afzonderlijke velden uit.
Daar komen de merkwaardige plattegronden van de oudste
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stedelijke huurhuizen vandaan, waar een rechte hoek
eerder uitzondering dan regel is. Dit concept stap voor stap,
resp. pand voor pand werkte tot de 19de en 20@ste eeuw.

Met de industriéle revolutie kwamen ook grote sociale
en economische veranderingen. De Nederlandse land-
bouw leed onder de import van goedkope levensmiddelen
uit het buitenland en mensen zagen zich genoodzaakt
nieuwe manieren van levensonderhoud te vinden. Nieuwe
kansen werden door de talrijke fabrieken en manufactu-
ren in de steden geboden. De steden waren echter niet
voorbereid op een dergelijke toestroom van nieuwe bevol-
king. Het pendelen naar het werk was toen weinig efficiént,
want tot 1860 beschikte het land slechts over een klein
spoorwegnetwerk tussen de groten steden in de Randstad.
De regering vertrouwde vooral op het systeem van kana-
len en op de binnenlandse scheepvaart, dat echter voor
snel dagelijks personenvervoer niet geschikt was. Als
gevolg daarvan groeide het aantal illegale gebouwen en
bouwsels ongecontroleerd door, mensen gingen in kelders
wonen of woonden bijvoorbeeld met zijn achten opgepropt
op één kamer. Een van de eerste reacties op de troosteloze
situatie was in 1865 het ontstaan van een Cité Ouvriere, te
weten de Fabrieknederzetting in Maastricht. De industrieel
Petrus Regout liet voor zijn werknemers woongelegenheid
bouwen. Dat gebouw leek eerder op een sectie van het
fabriekscomplex dan op een woonhuis. Op zes etages be-
vonden zich 72 eenkamerwoningen en op elke verdieping
stond een waterpomp. Het was geen Luxe accommodatie,
maar het was efficiént.

De regering probeerde de situatie op te Lossen en
stichtte in 1861 de eerste hypotheekbank, de Nederlandse
Crediet en Deposito Bank. De reden van deze interventie
was: gemakkelijker toegang tot financieel kapitaal voor de
bouw van nieuwe woonhuizen. De kans werd aangegrepen
door particuliere speculanten, die hun belang in beleggin-
gen in landbouwgrond naar de markt van onroerend goed
verplaatsten. Nieuwe woningen begonnen in razend
tempo te verrijzen. Helaas was hun kwaliteit betreurens-
waardig. Het was geen uitzondering dat voor de bouw nat
hout gebruikt werd, dat de de pleisterlaag binnen slechts
uit gipswater bestond, muren van ongebakken bakstenen
werden opgetrokken en de palen voor de fundamenten
kort na het heien instortten. De prijzen van deze nieuw-
bouwwoningen waren duizelingwekkend. Slechts een be-
perkt aantal mensen kon het zich permitteren. Daarom
werd de woningnood niet opgelost, integendeel, die werd

nog verergerd. Cholera-epidemieén en frequente branden
werden dagelijkse werkelijkheid. De regering besloot
daarom opnieuw in te grijpen en voerde in 1901 de
Woningwet in. De wet werd naast politici ook door artsen
geschreven, want die begonnen toen een verband te zien
tussen de epidemie-uitbarstingen en levensomstandighe-
den in de woningen. De wet schreef onder meer het prin-
cipe van 'gezond wonen' voor. Deze principes kunnen
tegenwoordig vanzelfsprekend lijken, maar toentertijd
waren ze bijna revolutionair. ELke woning moest volgens
de wet over een toilet beschikken, over keukenventilatie,
een drinkwaterbron, aansluiting op de riolering, toegang
van daglicht en een minimale plafondhoogte die met de
lengte van een volwassene overeenkwam. De wet beperkte
tevens de invloed van particuliere speculanten, die niet
meer op eigen houtje mochten bouwen, maar dat in over-
eenstemming met de regels van het gemeentebestuur
moesten doen, dat het vetorecht verkreeg. Heel essentieel
was dan ook de verstrekking van hypotheken aan woning-
bouwcorporaties, dus direct aan hen die in de te bouwen
huizen zouden gaan wonen. De resultaten lieten niet lang
op zich wachten.

Een van de eerste projecten die op grond van de inge-
voerde woningwet zijn ontstaan was het huurhuis
Rochdale in de Amsterdamse Staatsliedenbuurt. De archi-
tect en bouwmeester Van der Pek ontwierp dit project in
1909 op verzoek van de Codperatieve Bouwvereniging
Rochdale. Het huis met vijf verdiepingen had op elke etage
twee wooneenheden. De totale oppervlakte van elke
woning was 50 m?, voor die tijd iets ongeziens. De uitrus-
ting en verdeling waren volkomen in overeenstemming
met de principes van 'gezond wonen'. Zoals het nu echter
eenmaal gaat, de mens is nooit tevreden met wat hij heeft.
Jongere architecten begonnen van zich te laten horen. Ze
verlangden moderne architectuur. Architectuur die van
het ascetische en academische historisme afscheid neemt
en nieuwe mogelijkheden van een progressief tijdperk zou
introduceren en tegelijk aan de wortels van de
Nederlandse cultuur aanknoopt.

De architecten Eduard Cuypers, Michel de Klerk en
Johan Melchior van der Mey zijn vertegenwoordigers van
de Amsterdamse School. Deze in de wereld unieke archi-
tectonische stijl reageerde op de toenmalige bouwproduc-
tie, maar ook op Hendrik Petrus Berlage. Hij is de
onbetwiste grondlegger van moderne architectuur in
Nederland, maar in de ogen van de vertegenwoordigers van

de Amsterdamse School wist hij zich van de 19de-eeuwse
elementen van historisme niet helemaal Los te maken.
Het sociale en artistieke manifest van deze groep werd
het woningproject in de Spaarndammerbuurt in 1916.

De pittoreske wijk in de buurt van het Amsterdamse
Centraal Station zou een oase worden, een soort idyllisch
kasteel voor arbeiders en sociaal zwakkeren. Bij het ont-
werpen zag Michel de Klerk van elke architectonische
traditie af en werkte hij met symbolische archetypes van
middeleeuwse architectuur en de aardsheid van de prehis-
torische kunst. Het resulteerde in schilderachtige woon-
panden van ongepleisterde bakstenen die in fantasierijke
vormen waren gestapeld. Hoe artistiek zijn projecten dan
ook waren, ze waren helaas onpraktisch. De woningen
hadden weinig daglicht vanwege kleine raamopeningen
en hun plattegronden waren nodeloos ingewikkeld van-
wege de visie van de architect van speelse interieurs.

De tegenpool hiervan vormt het project in de Rotterdamse
wijk De Kiefhoek uit 1925. Architect Jacobus Johannes
Pieter Oud hoorde tot op opkomende functionalistische
golf. De functionalisten streefden naar een pure, eenvou-
dige en pragmatische architectonische stijl, die de maat-
schappelijke verwachtingen van goedkope, praktische en
functionele architectuur zal vervullen. Prefab-bouw, die
de bouwkosten naar beneden moest drukken, en industri-
ele materialen zoals glas, beton en staal kwamen op de
voorgrond te staan. De rijtjeshuizen in De Kiefhoek boden
aan hun inwoners alle denkbare comfort in de zuiverste
vorm en stelden tegelijkertijd het hoogtepunt van moder-
nistische architectuur voor, die op zoek was naar nieuwe
artistieke uitgangspunten en die afstand van het historise-
rende pathos wilde doen, zoals ze zelf vaak benadrukten.
Opmerkelijk is ook het feit dat het slechts om huizen met
twee verdiepingen ging. Gezien de oppervlakte van de
kavel en het karakter van de Lokaliteit was hoogbouw niet
nodig. Toch ontstonden hier dankzij de vernuftige compo-
sitie 298 nieuwe woningen.

De bouw na de Tweede Wereldoorlog volgt in
Nederland dezelfde richting als in heel Europa. Het gaat
hier niet zozeer om generalisering, maar eerder om de
veelvuldigheid van de naoorlogse moderniteit, die hier
eigen ruimte zou verdienen, maar waarvoor we geen
plaats meer hebben. Flatgebouwen komen aan bod, waar-
voor Nederlanders Liever het hoofd in het zand steken.
Toch vinden we ook in Nederland talrijke voorbeelden
die met de grootste Tsjechische nieuwbouwwijken te ver-

gelijken zijn. In de jaren zeventig ontstond de
Amsterdamse nieuwbouwwijk Bijlmermeer met hoge flat-
gebouwen. Evenals in het geval van de wijk Severni mésto
(Noordelijke stad) in Praag leidde een metrolijn vanuit
het centrum hiernaartoe. Siegfried Nassuth, hoofd van
de stadsplanners van de Gemeentelijke Dienst Publieke
Werken in Amsterdam ging in zijn ontwerp uit van de
functionalistische stedenbouwkundige traditie die wonen,
recreatie, werk en vervoer van elkaar scheidt. De oplos-
sing bleek ongelukkig, waarop alle architecten van de
eerste naoorlogse jaren wezen. De Bijlmer is kort na zijn
ontstaan het symbool van een probleemwijk en bron van
sociale conflicten geworden. Dat was een van de redenen
waarom Nederlanders niet doorgingen met de bouw van
grootschalige nieuwbouwwijken.

De Nederlandse architectuur en stedenbouw zijn es-
sentieel door het milieu beinvloed. Rijtjeshuizen waren
en zijn bijna de enige mogelijke oplossing om efficiént en
economisch van de dure bouwpercelen gebruik te maken
en de kosten van funderingen te verlagen. Om die reden
was privébezit eerder een uitzondering. De stedenbouw
is gebaseerd op een natuurlijke groei van de steden naar
de omgeving en ging van de bestaande verkaveling van de
landbouwgrond uit. Het stilistische ascetisme in het begin
van de 20ste eeuw wortelt in de sterke vertegenwoordi-
ging van protestanten, die pompeusheid en sier hekelden.
Misschien is het een van de redenen waarom Nederland
(terecht) geldt als het mekka van functionalisme en pu-
risme van de 2@ste eeuw en als broedplaats van moderne
architectuur. De openbare ruimte is een hoofdstuk op zich.
De gezamentlijke niet aflatende strijd tegen het water en
het minimum aan privébezit vormen een schakel tussen
alle bewoners. In die mate wordt er geen onderscheid
gemaakt tussen mijn en dijn, want beide worden bedreigd
en betekenen in wezen hetzelfde. De talrijke kunstwerken
in de straten en ook de spontane bezetting ervan door
toevallige buren die er met elkaar een praatje maken,
bewijzen alleen maar hoe de openbare ruimte door hen
wordt ervaren en geaccepteerd. Dat zijn een van die eigen-
schappen en goed mogelijk ook dierbare ondeugden die
ook voor de Tsjechen de moeite waard zijn te proberen. =

Dit artikel werd ondersteund door de subsidie SGS CVUT
SGS15/220/0HK1/3T/15 (De vorming van moderne architectuur
in relatie tot het publiek belang en veranderingen in levensstijl,
onderzoeker Miroslav Pavel)
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Divadlo

Magne van den Bexg:
Moje nendarocna komedie pro
Ctyri osoby hrstku ¢isnikd a stul
ktery zustdvd obsazeny (2013)

Luisa, Don, Ellis a Ben. Ctyfi postavy, které si maji mnohé co fici. A pak jeden stdl ve specialni restauraci,
na ktery je sice rezervace, ale ktery presto zlistava obsazeny. Kdo za to m(ze? Je to Benova koSile, $patna
obsluha nebo nepodafena rezervace?
Cekani na volny stil se mdZe zdat chvili vhodnou k vyFesenf toho, jak si byvali partnefi Ben a Luisa pFerozdéli

své spolecné véci, hlavné jak se dohodnou na svém karavanu.

Luisa je pevné rozhodnuta ho ziskat za kazdou cenu. Ale do jaké miry si je vlastné védoma toho, co ji k tomu
vede? Této tragikomedii dominuji vtipné a Zivouci dialogy, ale dochdzi i na hluboké nepfiznané city.

vsichni Etyri popijeji a chvili mL&

Luisa
ben
Luisa
ben
Luisa
ben
Luisa
ben

Lluisa
don
luisa
don
ben
don
Luisa
ben

Luisa

ben

bene

co

jak to udélame s tim karavanem
ted' se o karavanu bavit nebudeme
o0 karavanu bysme se ale bavit méli
ne dokud nesedime u stolu

pobavit se o tom jak to bude

jak jsem Fek nebudu se o tom bavit
dokud nebudem sedét u stolu

done fekni néco

tu ldhev uZ jsem objednal

fekni néco na ten karavan

kdyz se o tom ben bavit nechce
chci se o tom bavit ale az si sednem
klidné koupim jinej

k tomuhle mam citovou vazbu
taky k nému mam vazbu luiso

a ellis taky

ellis md ted taky citovou vazbu na mdj
karavan

nds karavan

Luisa
ben
luisa
ben
luisa

ellis
Luisa

ben

luisa

ben
luisa
don
luisa

ben
Luisa

je vném spousta mych véci

nasich véci

ale ja jsem ty véci kupovala

taky jsem néjaké poridil

jo tojo co se tyce véci mas

Spatnej vkus

ale luiso ben ma skvélej vkus
moznd Ze mas stejnej vkus jako ben
ale ja mam jinej

do tyhle diskuze jsem se vibec nechtél
poustét a presto se o tom bavime
jaks to dokazala luiso

kdy vy dva tak budete asi mit ¢as

si s tim karavanem nékam vyrazit
chceme s nim byt na jednom misté
done slysis to

na jednom misteé jo

€O je to za pitomost

karavanem se prece cestuje

i karavan mUze stat na jednom misté
jasné ze mlze jenom stdt ale je to

don

ellis
Luisa
don
luisa
don

ben
luisa

ben
Luisa
ben

Luisa

ben
Luisa

don
ellis

ben

PREKLAD Eva Bilska

pitomost Luisa zrovna ted musis pry¢

karavan je od toho aby se s nim jezdilo ben musim na zachod

a ne aby stal na misté Luisa takze pry¢

mé osobné je to putna ben musim na zachod

klidné koupim jinej Lluisa my se bavime o karavanu a ty

uZ jsme si vybrali misto ty jde$ prosté pryc

done

co ben a ellis odchdzeji

slysis to

uz jste si koupili misto don mysli§ Ze kdyZ to budes$ hrat takhle tak
bene vyhrajes

pronajali Luisa myslim Ze jo

tak ten ndjem zas klidné m(izete don jakou roli vtom mam ja
odreknout Luisa hrajes to dobre

ale my uz jsme ho zaplatili don ten ben je ale blazen

neméls to nejdriv probrat se mnou Luisa vzdyt jsem to fkala

po pravni strance je to jesté pordad mdj don jaks to tak dlouho mohla vydrzet
karavan Lluisa neptej se

nds karavan don ale ja se ptam

je na moje jméno Luisa nevim done

tvoje jméno nemam tusenf

moje jméno asi proto Ze jsem méla rada jeho
co je to jméno matku

tady je ta druhd ldhev don jeho matku

jdu se poohlidnout po ty servirce co Luisa benova matka je strasné mild
hledd toho ¢isnika co hleda nas stadl chodili jsme k ni kaZzdou nedéli na obéd
jdu s tebou tyden za tydnem

Magne van den Berg “1967 V ENSCHEDE / Vystudovala pantomimu v Amsterdamu
a od r. 1994, kdy studium ukon¢ila, se vénuje vlastnim predstavenim, kterd také obcas
reziruje. V roce 2008 vyhrala cenu H. G. Van der Viese za hru De lange nasleep van een
korte mededeling (Dalekosdhlé ndsledky jednoho krdtkého sdéleni), kterd se v.daném
roce udélovala naposledy. Ke hfe se ale vratila jeSté v roce 2014, kdy podle ni napsala
spolu s Joppem van Hulzenem scénar pro stejnojmenny film.

Jeji divadelni hra Met mijn vader in bed (wegens omstandigheden) (Se svym otcem
v posteli (shodou okolnosti)) skladajici se z 28 telefonnich rozhovord mezi otcem a jeho
dcerou poté, co jeho Zena a matka divky zemrela, byla v roce 2014 vybrana, aby repre-
zentovala Nizozemsko na festivalu Neue Stiicke aus Europa ve Wiesbadenu. Magne van
den Berg vynesla spolupraci se spolecnosti Gustav Kiepenheuer Biihnenvertriebs,
ktera vydava divadelni hry a produkuje filmy i televizni porady. Kromé psani divadel-
nich her také Gzce spolupracuje s choreografkou Nicole Beutler, vysledkem jsou napfr.
produkce Songs (Pisné, 2009), Piece (Dilo, 2011), Antigone (Antigona, 2012),
Liefdesverklaring (Vyzndni ldsky, 2014).
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don
Luisa

don
Luisa

don
Luisa
don
Luisa
don
Luisa

don
Luisa
don

Luisa
don
Luisa

don

Luisa

don
Luisa

a nez ses nadal byl rok pry¢

pak pét let

pak deset

navic se mi hlavou honily Gplné jiny véci
nez ben

co se ti honilo hlavou

ty

ty ses mi celou dobu honil hlavou
tenkrdt jsi mé ale jeSté neznala

ale vzdycky jsem si predstavovala ze
jednou potkam nékoho tak skvélyho
jako jsi ty

to je mily

mily co

pro mé to mily je

ja taky mila jsem

to jsi ale ne na bena

ten si vzdycky predstavoval Zivot s ellis
ten vZdycky doufal Ze jednou potka
Zenskou jako je ellis

vSechno vzdycky dobfe dopadne done
ja si tebe nikdy nepredstavoval

vis$ to jisté

byla jsi vlastné takovy

prekvapeni

ale ty mas prece prekvapenirad

to jo

vidis

vSechno vzdycky dobfe dopadne
doufam Ze ten stdl uZ bude
udélala jsi rezervaci

ten karavan done

za tim pUjdu dokud ho nedostanem
rdd koupim jinej

ne done

ben si koupi jinej

ben a ellis se vraceji

ben
Luisa
ben
Luisa
ben

slySel jsem svy jméno
jo

v jaky souvislosti

v souvislosti s ldskou

0

luisa

ben
luisa
ben
luisa
ben

luisa

ben

ellis

ben

ellis
ben
luisa
ben
luisa
ben
luisa
ben

Luisa
ben

don
ben
don

a v tom smyslu Ze vSechno dobfe
dopadne

tak to jo

jak bylo na zachodé

fajn

podafilo se vdm jesté nékoho najit
ne a vypadd to

alespori z toho co jsem vidél

Ze se jeSté nic neuvolnilo

kaZdej sedi a ji jen my ne

jesté chvili bene a budem taky sedét a
jist

vadi mi ze m{j stll okupuji

lidi bez rezervace

jesté objednam néjaké cevabdici

mas hlad

je slySet jak ti kruéi v brise

prosim té uz zZadné ¢evabdici ellis
chci mit pred sebou talit s porfadnym
jidlem

a ne se cpdt tady na baru smazenymi
vécmi

protoZe nékdo jinej si klidné sedi u myho
stolu

ber to jako prozatimni fesenf

chci ke stolu jinak

jinak co bene

nékoho zmlatim

koho tu zmlati$

mozZnd tebe Luiso

proc

protoZes to vSechno tak Spatné
zafidila

taks to mél zafidit ty

kdybys to mermomoci nechtéla
zarizovat tak jsem to zafidil sém
zafidil bych to rad

a zafidil bych to nejspis i mnohem Lip
nez ty ale muselas to bejt ty kdo si to
vSechno vzal na starost protozZe ty
prosté musis bejt dalezita

bene bene

co je done done

jde sem ten ¢i$nik

ben
don
ben

¢isnik prichdzi
¢isnik
ben
¢i8nik
luisa

¢isnik
Luisa
isnik
luisa
¢isnik
ben
¢i8nik
ben
¢isnik
ben
¢i8nik

<

ben

ma pro nds stll

jde s prazdnyma rukama

myslim Ze to bude ten ¢isnik koho
tu zmlatim

mrzi mé to

co

Ze jsem nenasel Zadnej volnej stdl
to nemyslite vazné

to md byt vtip

vazneé fakt jsem hledal na mou dusi
opravdu jste byl dlouho pry¢

byla to fuska

byla to fuska opravdu

vopravdu

ale stll nenf

ne

jak to

vSichni jedi

mozna uz néktefi dojedli

skoro jo ale Uplné jeSté ne

nejde to vodhadnout

jesté prijde kafe a zakusky a tak
moznd byste ndm mohli néco nabidnout

vsichni ¢tyri se divaji na ¢isnika

ben

ellis

vy

¢isnik

ben

za to ¢ekani

mozZnd byste ndm mohli néco nabidnout
za to ¢ekanf

jojoslySel jsem dobfe ale ted

hned nevim co

néjaky predkrm

hrome ellis ne uz zadné dalsi
predkrmy

dejte nam néco k piti

uZ mate co pit

mozna nam m(izete nabidnout praveé to
tu celou flasku

na to se musim pfeptat

ale ale ale zadné chozenf pry¢

hezky zlstarite tady

¢isnik
ben
¢isnik
ben
¢isnik
louisa
ben

don
ellis

ben

¢isnik

¢isnik

ben
¢isnik

Luisa
ben

¢isnik

¢isnik

anebo ne

bézte najit ten stil

chci ke stolu

ted hned

mate hlad

jasné Ze jo

co takhle si dat néco na zub

dam ti do drzky

to nemyslite vazné

teda bene

a tobé taky Luiso

vam vSem

jen se opovaz

¢isnikovi

prosim zaridte at dostaneme rychle
néjaky stdl

zadnej stll hledat nepdjdu jdu hledat
svyho $éfa pa¢ mé zrovna tenhle
smérem k benovi

jo tenhle ten jo mi vyhrozoval
najednou jsem tenhle ten

Ze ja se tu roz€iluju neznamena

Ze vy budete taky a Ze na mé budete
ukazovat prstem

roz¢€ilovat se budu jak chci

jd jsem ale zdkaznik

a ukazovat na vas

taky budu

na me teda ne

vy se roz€ilujte jak chcete

ja sinavas taky zafvu

ani od svyho $éfa a rodiny si nenecham
poroucet

to je Groven

no tak zavolejte vedouciho

to vlibec neni $patnej napad
konec¢né si miZzem popovidat o tom
Ze cizi lidi sedf uz vic nez pdl hodiny u
stolu ktery jsme si rezervovali my

a o tom vyhroZovani

to taky probereme

hned se vratim
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Toneel

Magne van den Bexg:
mijn slappe Romedie voor vier
mensen een handjevol personeel

en een tafel die niet vrij komt (2013)

Louise, Don, Ellis en Ben. Vier personages die veel te zeggen hebben tegen elkaar. Eén tafel in een speciaal
restaurant die gereserveerd is, maar toch bezet blijft. Komt dat door Bens blouse, door slechte en onbeleefde
bediening of door mislukte reservatie?

Het wachten op de tafel blijkt een ideale gelegeheid te zijn om over de verdeling van de spullen van Ben

en Louise te praten. Vooral over de caravan waar deze ex-partners vroeger mee hebben gereisd.

Vastbesloten deze voor haarzelf te krijgen vertoont Louise geen spoor van medelijden. Maar in hoeverre is ze
eigenlijk bewust van haar reden hiervoor? In deze tragikomedie komen niet alleen maar levendige en grappige
dialogen naar voren, maar ook diep verborgen gevoelens.

de vier drinken wat en zwijgen wat

louise ben louise is ellis nu ook al aan mijn caravan
ben wat gehecht
Llouise wat gaan we met de caravan doen ben onze caravan
ben we zouden het niet over de caravan Louise het ding staat vol met mijn spul
hebben ben ons spul
Llouise we zouden het over de caravan gaan louise ik heb die spullen gekocht
hebben ben ik had eens met spullen aan moeten
ben niet zolang we niet aan tafel zitten komen
louise over absoluut gesproken louise klopt jij hebt een slechte smaak als het
ben ik heb gezegd om spullen gaat
ik heb het er niet over totdat ik aan ellis och louise ben heeft een prima smaak
tafel zit louise misschien is ben zijn smaak jouw smaak
Llouise don zeg jij eens wat maar niet de mijne
don die fles die is besteld ben ik wilde het niet over de caravan hebben
Louise over de caravan en nu hebben we het er toch over
don als ben het er niet over wil hebben hoe doe je dat louise
ben ik wil het er over hebben als ik aan louise wanneer hebben ellis en jij nou tijd om
tafel zit met dat ding weg te gaan
don ik koop net zo lief een nieuwe ben we willen hem op een vaste plek
Llouise ik ben gehecht aan deze neerzetten
ben ik ben er ook aan gehecht louise louise don hoor je dat
en ellis ook don een vaste plek ja

BIJGEWERKT DOOR Eva Bilska

louise dat is ridicuul ben ik moet naar de wc
het is een tourcaravan louise we hebben het over de caravan en jij
ben een tourcaravan kan ook staan loopt gewoon maar weg
Louise ja natuurlijk kan-ie staan maar het is
ridicuul ben en ellis weg
een tourcaravan is om mee te touren en
niet om mee stil te gaan staan don denk je dat dit wel de goede tactiek is
don mij maakt het allemaal niets uit louise ik denk het wel
ik koop net zo lief een nieuwe don wat is mijn rol daarin
ellis we hebben al een plek louise je doet het prima
louise don don wat is die ben een drol
don wat louise dat zei ik toch
louise hoor je dat don wat moest je daar nou zolang mee
don je hebt al een plek ben louise dat zou je niet vragen
gekocht don maar ik vraag het toch
ben gehuurd louise ik weet het niet don
Louise zeg die plek maar weer op ik heb geen idee
ben we hebben al betaald ik denk omdat ik zijn moeder zo lief
louise had je dit niet eerst met mij moeten vond
bespreken don zijn moeder
ben in feite is het nog steeds mijn caravan louise ben zijn moeder is heel lief
louise onze caravan we aten daar elke zondag dus dan glijd
ben hij staat op mijn naam je zo van week in week
louise jouw naam en voor je het weet is er een jaar om
mijn naam is er vijf jaar om
wat is een naam is er een decennium om
don hier is die tweede fles bovendien was ik met hele andere
ellis ik ga dat meisje zoeken die die jongen dingen
aan het zoeken is bezig dan met ben
ben ik loop mee don waar was je dan mee bezig
louise Loop je nou weg louise met jou
ben ik moet naar de wc ik was altijd al met jou bezig
louise je Loopt dus weg don je kende me nog niet eens

Magne van den Bexg *1967, ENSCHEDE Studeerde aan de Mimeopleiding in Amsterdam die ze in 1994 afrondde.
Sindsdien maakt ze haar eigen voorstellingen die ze soms ook regisseert. In 2008 won ze de allerlaatste H.G. Van
der Viesprijs voor het stuk De lange nasleep van een korte mededeling. Naar dit toneeltekst ontwikkelde ze later in
2014 met Joppe van Hulzen het scenario voor de gelijknamige film.

Haar toneelstuk Met mijn vader in bed (wegens omstandigheden) dat uit 28 telefoongesprekken tussen een vader
en zijn dochter na de dood van zijn vrouw en haar moeder bestaat, werd in 2014 geselecteerd voor het Neue Stticke

Festival Wiesbaden. Dit leverde haar een contract op bij media en theateruitgever Gustav Kiepenheuer
Blhnenvertriebs te Berlijn. Naast het schrijven van toneel werkt ze nauw samen met choreografe Nicole Beutler
wat resulteerde in de theaterproducties Songs (2009), Piece (2011), Antigone (2012), Liefdesverklaring (2014).
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Louise

don
Llouise
don
Llouise
don
Llouise

don
Louise
don

Louise
don
Louise

don
louise

don
Louise

ben en ellis terug

ben
Llouise
ben
Louise
ben
louise
ben
Llouise
ben
Llouise

ben

maar ik was er altijd al mee bezig dat
ik ooit zo'n leuke man als jij zou leren
kennen

wat Llief

lief he

dat vind ik Lief

ik ben ook Lief

dat ben je ook maar niet voor ben
ach die was altijd al met ellis bezig
die hoopte altijd al dat hij een vrouw

als ellis zou tegenkomen

alles komt altijd goed don

ik ben nooit zo met jou bezig geweest
weet je dat wel zeker

jij was eigenlijk een soort van
verrassing

maar je houdt toch van verrassingen
dat wel

zie je

alles komt altijd goed

ik hoop dat dat met die tafel nog heel
lang gaat duren

had je wel gereserveerd

die caravan don

ik ga door totdat wij hem hebben

ik koop net zo lief een nieuwe

nee don

ben koopt een nieuwe

hoorde ik mijn naam

ja

in welke context

in de context van liefde

0

en dat alles altijd goed komt
jaja

hoe was het op de wc

goed

hebben jullie nog iemand kunnen
vinden

nee en zo te zien

tenminste van wat ik zag

Louise
ben

ellis

ben

ellis
ben
Llouise
ben
Louise
ben
Louise
ben

Louise
ben

don
ben
don
ben
don
ben

jongen komt

jongen
ben

jongen
louise
jongen

is er ook geen tafel vrij

iedereen zit te eten behalve wij

nog even ben dan zitten wij ook te eten
ik houd er niet van dat er mensen
zonder

reservering aan mijn tafel zitten

ik bestel nog wat kroketjes

jij krijgt honger

ik hoor dat

alsjeblieft geen kroketjes meer ellis

ik wil een bord met eten voor mijn neus
omdat een ander aan mijn tafel zit mag
ik mijzelf hier aan de bar met frituur
volproppen

zie het even als een tussenoplossing

ik wil aan tafel en anders

anders wat ben

ga ik om me heen slaan

wie ga je dan slaan

misschien jou wel louise

waarom

omdat jij het allemaal zo slecht hebt
geregeld

had jij het dan geregeld

als jij het niet had geregeld had ik het
zeker geregeld

ik had het graag geregeld

en ik had het waarschijnlijk ook veel
beter geregeld maar jij had het al

gedaan want jij moest het zo nodig doen

ben ben

wat is er don don

daar komt die jongen

heeft-ie een tafel

hij Loopt met lege handen

ik denk dat ik die jongen in elkaar ga
slaan

het spijt me

wat

dat ik geen tafel heb kunnen vinden
dat meen je niet

ik meen het en ik heb oprecht gezocht

louise
jongen
louise
jongen
ben
jongen
ben
jongen
ben
jongen

ben

je bent inderdaad erg lang weggebleven
het was heel moeilijk

was het moeilijk ja

ja

maar je hebt dus niks gevonden

nee

hoe komt dat

iedereen is aan het eten

zijn er misschien mensen uitgegeten
bijna maar nog niet helemaal

eris geen peil op te trekken qua
toetjes en koffie enzo

misschien kunt u ons iets aanbieden

de vier Rijken naar de jongen

ben

jongen

ellis
ben

jongen
ben
jongen

ben

jongen
ben
jongen
ben
jongen
louise
ben

don
ellis

voor het wachten

misschien kunt u ons iets aanbieden
voor het wachten

jaja ik heb het wel gehoord maar ik
weet zo gauw niet wat

jets vooraf

nee verdomme ellis geen dingen meer
vooraf

geef ons maar iets te drinken

jullie hebben al wat te drinken
misschien kunt u het ons aanbieden
die hele fles

dat moet ik even vragen

ho ho ho niet weer weglopen jij
hierblijven

of nee

vind een tafel

ik wil aan tafel

nu

heeft u hongen

ja

neem een hapje vooraf

ik ga jou zo hard op je bek slaan
nou ja

nou ja ben

en jou ook louise

jullie allemaal

moet je eens proberen

tegen jongen

jongen

ben

jongen
ben
jongen

ben
jongen

Louise
ben

jongen
ben
jongen

zorg alsjeblieft dat je snel een tafel
krijgt

ik ga geen tafel zoeken ik ga mijn baas
zoeken want ik ben zojuit door hem
tegen ben

ja door jou ja bedreigd

zeg jij nou jou tegen mij

dat ik jij tegen jou zeg betekent niet
dat jij ook jij tegen mij kunt zeggen
ik zeg tegen iedereen jij

tegen mij zeg je u

ik zeg geen u

ik zeg nooit u

tegen mij zeg je u

zeg jij maar u tegen mij

maar ik zeg jij tegen jou

zelfs tegen mijn baas en mijn oma zeg ik

Jij

hetis me wat

haal je baas trouwens maar
dat Lijkt me een goed idee

dan kunnen we het er eindelijk eens over
hebben dat er al langer dan een half uur

mensen aan de tafel zitten die door ons
was gereserveerd

en die bedreiging

die nemen we en passant wel mee

ik ben zo terug

Mijn slappe komedie, theaterproducties / Moje nenaro¢na komedie,
divadelni pfedstaveni FOTO Jochem Jurgens
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Jak prekladat Komenského?

Mym poslednim publikovanym prekladem je
Komenského Labyrint svéta a rdj srdce, ktery byl v prvni
verzi dokoncen v roce 1623 a tiskem poprvé vydan v roce
1631 (pravdépodobné v Lesné). Za kanonické plati vSak
teprve jeho rozsifené vydani z roku 1663. Tehdy vysel
tiskem v Amsterdamu, kde se Komensky jako protestant-
sky uprchlik po dlouhé pouti Evropou v roce 1656 usadil.
Je to jediné Komenského dilo s jasnymi Lliterdrnimi ambi-
cemi. Jeho jiné prace maji spiSe didakticky nebo religiézni
charakter. Ten je sice také pritomny v Labyrintu, ale je zde
podFizen literarnimu Zanru - utopii/dystopii. V prvni, dys-
topické ¢asti podrobuje Komensky svét, ktery predstavuje
jako mésto sevi‘ené do kruhovych hradeb, za kterymi je
,hlubina jakdsi tmavd, ani biehu ani dna [...] nemajici®,
ostré kritice. Méstem-svétem prochdzi poutnik (Pelgrim)
a zkouma, co je na ném dobrého ¢i Spatného. Je doprova-
zen dvéma prlvodci s dvojim pojmenovanim —jeden z nich
vSe vi a vSechno dokaze najit (VSezvéd/Vsudybud -
Allesweter/Overalbij), druhy (tlumoénik/Mameni —
Zegsman/Begoochelaar) se neustdle snazi poutnika
zmast. Nasleduje rada komickych, nékdy az bizarnich
scén, ve kterych poutnik nad svymi privodci vyzraje
a odhali pravou tvar svéta tak, Ze se podiva bokem bryli,
které mu maji svét zobrazovat hez¢i, nez jaky opravdu je.
Nakonec je poutnik vnéj$im svétem tak zklaman, Ze se
soustredi na svij svét vnitFni, a hledd Boha, kterému se
pak zcela oddava. Tato druhd, utopicka ¢ast postrada -
na rozdil od prvni - satirické prvky a je minéna zcela
vazné. Presto nam i tento ponékud primitivni, ale plastic-
ky vyli¢eny obraz, prodchnuty ¢istou virou, prinasi velké
¢tendrské potéseni.

Pri pFekladani Labyrintu jsem se musel potykat se spe-
cifickymi problémy ve vétné stavbé, interpretaci slov, sty-
listickych (rétorickych) postupech, slovnich hfi¢kach —t.].
ve hf‘e se zvukovou a vyznamovou strankou a v pojmeno-
vani postav. Jazykem origindlu je ¢estina za¢atku sedm-
nactého stoleti, jejiZz vétosled je dost nepfirozeny — se
slovesem na poslednim misté ve vété a s vedlej$imi
vétami, kterych je nékdy i nékolik, naopak na za¢atku sou-
véti. Tento zplsob vétné stavby pochazi z Latiny, ve které
Komensky, jak bylo zvykem v dobé na pfechodu mezi re-
nezanci a barokem, napsal vétSinu svych dél. Tak napfi-

klad véta (preloZzena z mého prekladu zpét do Cestiny):
.Neodvazoval jsem se sdm po néfem ukvapené sahnout,
ze strachu, Ze toho budu litovat." zni u Komenského takto:
,Sam také kvapné k né¢emu sdhnouti, abych neprebral,
boje se, nesmél jsem” (kap. 1/2). Vyumélkovanost takovych
konstrukci, které by znély v nizozemstiné jesté nepfiroze-
néji nez v ¢esting, mé privedla k rozhodnuti, Ze tento prvek
Komenského stylu nebudu pfisné respektovat. Totéz plati
i pro velkou spoustu prechodnikd, které se sice v moderni
nizozemstiné také vyskytuji, ale v daleko mensi mife nez

v Cestiné sedmndctého stoleti. Pri redukci nebo jinde
naopak zddraznéni nékterych stylovych rys( ve srovnani
s origindlem byla pro mne urcujici prekladatelska strate-
gie vytvofit takovy text, ktery by odpovidal estetickym
hodnotdm soucasnosti a mohl byt vniman jako plsobivé
samostatné literarni dilo.

Interpretace textu nebyla vzdy jednoduchd, coz mezi
jinym souvisi se zna¢nym posunem ve vyznamu slov mezi
barokni a novodobou €estinou. PFi prekladani jsem se
vétSinou mohl spolehnout na svou intuici, kterd mi v pravy
okamzik Fekla, ze mam vzit do ruky slovnik, nebo jiny pre-
klad. Uzite¢ny pro mne byl Qosterhuis(iv preklad do nizo-
zem§tiny z roku 1926, anglicky preklad (Spinka, 1971),
¢eské modernizované vydani (2013), mnohd anotovana
¢eska vydani a samozfejmé starocesky slovnik. | se viemi
témito pomUlckami bylo velkym dobrodruzstvim rekon-
struovat spravny vyznam urcitého slova. Co zvolit, kdyZ se
v textu stridaveé vyskytuji (¢dste¢na) synonyma, napiiklad:
Gtécha, utéseni, potéseni, nebo rozkos, ktera koresponduji
s ,troost, vertroosting, genoegen, geneugte" nebo ,genot"?
O tom, kde lezi hranice mezi jednotlivymi slovy takového
vyznamového pole, se da rozhodnout jediné z kontextu.

A protoZe tyto hranice mohou leZet v obou jazycich jinde,
je otazkou, jestli se vyznamové nuance daji v prekladu
vibec realizovat.

Jiny ndzorny priklad je uziti ,geil” pro adjektivum
.chlipny", které pro soucasnika zni ponékud nepatfi¢né
z Gst (pera) pocestného, bohabojného Komenského.
Dlouho jsem rozvazoval, jestli nemam radéji pouZit ,we-
lLlustig"” nebo ,genotzuchtig” (Zadostivy, rozkosnicky), ale
nakonec jsem se rozhodl, Ze se vratim k ptvodnimu ,geil",
které se také pouzivalo v nizozems§tiné sedmnactého sto-

letf v 8ir§im vyznamu (viz napft.
Brederovo ,een geil biertje"). Tak
se ale nedalo postupovat u sloves
s vyznamem pohybu — strkanf,
tfepdni, tfenf, kterd maji v soucas-
né Cestiné ¢asto explicitni sexualn{

konotace, ale Komenskym tak ur¢ité minéna nebyla.

V jednom misté jsem sice zadoufal, Ze budu moci pouZit
Jvoetjevrijen” (t.j. néZné — eroticky — se vzajemné dotykat
narty, napr. pod stolem), abych se octl v blizkosti vyzna-
mu, ktery béhem doby dostalo slovo ,Soustati” (kap. 21/4),
ale kontext mi to nedovolil: Slo tu o Slechtice, ktefi se pod
stolem kopou do holeni, vypravéji si o ,schuine en schu-
nnige dingen" (o vécech slzkych a plzkych) a divaji se na
sebe ,hoofdschuddend” (mrdali hlavami)...

Komensky pravidelné odleh&oval sv(j styl uzivanim
dublet nebo jinde zas az absurdnim vyctem ¢asto syno-
nymnich vyznamd. Dubleta vyplyvaji z dualistického
principu, ktery prostupuje celym dilem: kompozice —
dystopicka ¢ast o svété proti utopické ¢asti o srdci, dva
prlvodci, dvoji jména, rozhodovani mezi dobrem a zlem,
Bohem a Satanem atd., a ktery se tady promita i do Llexi-
kalni drovné. Priklad( dublet, dvou slov spojenych spoj-
kou ,a" a zaroveri také opakovanim morfém( nebo
foném(, nachazime v celém dile spousty: kap. 1/2: a7
natrdpé a navrté" —,na (ampele) overwegingen en overpe-
inzingen", kap. 9/13 —v popisu plavby po mofi ,strihati
a stfikati" — ,bespatten en benatten”, kap. 12/3 — u alchy-
mist(: varic a Zivot Skvarfic" — ,goud purend hun leven
verzurend" a nebo kap. 25/6: ,chrkali a frkali, slinili se
a soplili" — ,rochelden en reutelden ... met slijm en snot".

Nebo jako ukdzku nékterych bizarnich dlouhych vyétd
viz tento pfiklad: kap.14/3 u lékarl ,Pak vafrili teprv, pafili,
prazili, Skvafili, prudili, studili, palili, sekali, Fezali, bodli,
Sili zas, vazali, mazali, tvrdili, méL¢ili, zakryvali, zalévali
a..." (,Daarna pas begonnen ze met brouwen, broeien,
bakken, braden, verhitten, verkoelen, stoken, hakken, sni-
jden, steken, dichtnaaien, verbinden, versoepelen, verhar-
den, verzachten, bedekken, begieten, en...") Hra se slovy
je bez pochyby jako takova taky minéna a tvori soucast
celkové hry se zvukomalbou textu, coZz umocriuje literarni
charakter tohoto dila. Proto jsem se ji, pokud to jen $lo,
snazil dodrzet. Nékolik vyjimek tvofi mista, kde by nizo-
zemstina znéla zcela nepfirozené a tim by se pro moder-
niho ¢tendfe sniZil esteticky efekt textu.

Radikalni zasah jsem udélal do pojmenovani postav,

TEXT Kees Mercks ~ PREKLAD Magda van Duijkeren-Hrabova

kdyZ jsem tlumocénika (tradi¢né preklddaného jako ,tolk")
nazval Mluvéim (,Zegsman") a z povolani udélal vlastni
jméno. Vedl mé k tomu dvoji ddvod: k sémantické symetrii
Vsevéd/Vsudybud pribyla tak dvojice Mluvéi/Mamenf a tim
se rozsitil pocet alegorickych jmen. Mluvéi (,zegsman®)
misto tlumoénik (,tolk") jsem zvolil, abych podtrhl jeho
funkci: mluvi jménem krdlovny, tlumoci (,vertolkt") jeji
stanoviska. V tomto pripadé zni v nizozemstiné ,Zegsman"
lépe nez Vertolker”. Na rozdil od Oosterhuise neprekladam
Mamenf jako ,Verblinding", ale jako ,Begoochelaar”, jedno-
duse proto, Ze tady nejde o oslepen, ale 0 snahu svét uka-
zovat krasnéjsi nez je, o smyslové omamovani, klamani
poutnika proto, aby jej i za takovy povazoval.

V této alegorické hfe jsem také z poutnika udélal
Poutnika, protoZe tu jde o alegorickou personifikaci vlast-
nosti. JelikoZ ¢estina nema urcity a neurcity ¢len, je na
prekladateli, aby zvolil jednu z moZnosti: de pelgrim nebo
Pelgrim, tedy ¢innost nebo jméno.

Jiny problém byl s pojmenovanim kréalovny, ktera ma
v Cestiné dvoji jméno: Moudrost a Marnost. Marnost
(ijdelheid, zinloosheid) je minéna v biblickém vyznamu
(Kazatel 1: ,marnost nad marnostmi"). JestliZe by se kra-
lovna v nizozemstiné jmenovala lJdelheid, zavadélo by to
k jinému vyznamu tohoto slova: jeSitnost. Ale jeji moud-
rost nenf jeSitnd, nybrz beze smyslu. Také scéna, ve které
je kralovna Salamounem ,odhalena” (kap. 33/1), by tak
ztracela na smyslu.

Otazkou samoziejmé je, nakolik je prekladatel k tako-
vymto zdsahlm legitimovan. Podle mého nazoru je
,Zzména" poutnika a tlumoc¢nika v Poutnika (Pelgrim)

a Mluveiho (Zegsman) mozna diskutabilni ze sémantické-
ho pohledu, ale urcité ne z pohledu estetického. Tim,

Ze v ¢estiné nejsou u podstatnych jmen ¢leny, mize byt
sloviim snadnéji pri¢itan alegoricky vyznam, kdezto v ni-
zozem§tiné nepfitomnost ¢lenu vyzyva k pouZiti velkého
pismene, kterym se pak alegoricky vyznam signalizuje.

Prekladem Labyrintu se Komensky dostal zase jednou
do popfedi zajmu - také diky dvéma velkym recenzim
v dennim tisku, a to 22. dubna t.r. v NRC z pera Arnolda
Heumakerse a 14. kvétna ve Volkskrantu, od Erika van den
Berga. O tspéch se zaslouzily také ilustrace Miroslava
Huptycha, které zdobi predsadku a desky knihy. Zajimava
byla také spoluprace mezi rliznymi subjekty, které se na
vydanf knihy podilely: Comenius Leergangen z Leusdenu,
nijmegenské vydavatelstvi Vantilt a naardenské Comenius
Muzeum. o
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TEKST Kees Mercks

Comenius vertalen

Het meest recent gepubliceerde door mij vertaalde
werk is Comenius' Het labyrint van de wereld en het para-
dijs van het hart, geschreven in 1623, voor het eerst in druk
in 1631 (vermoedelijk Leszno). Als canoniek geldt echter
de uitgebreidere uitgave van 1663 die gedrukt is in
Amsterdam, waar Comenius als protestantse vluchteling
in 1656 uiteindelijk na lange omzwervingen is neergestre-
ken. Het werk is het enige van Comenius met duidelijke
literaire aspiraties. Zijn overige werk heeft meer een di-
dactisch dan wel religieus karakter, dat weliswaar ook in
Het labyrint aanwezig is, maar waar het ondergeschikt is
aan het literaire genre: utopie/dystopie. In het eerste, dy-
stopische deel levert Comenius namelijk felle kritiek op
de wereld, die hij voorstelt als een stad, die door Pelgrim
(Poutnik) wordt onderzocht naar wat er goed is en wat
kwaad. Daarbij wordt hij vergezeld door twee gidsen met
dubbele namen, waarvan de een alles weet (Allesweter/
Overalbij, zijnde VSezvéd/VSudybud, die alles weet te
vinden, en de ander (Zegsman/Begoochelaar, Tlumo¢nik/
Mameni) die de onderzoeker voortdurend probeert te mis-
Lleiden. Er volgen dan een groot aantal komische, soms
bizarre scénes waarin Pelgrim zijn gidsen te slim af is en
toch het ware gezicht van de wereld ontdekt door langszij
de bril te kijken die de wereld er mooier uit laat zien dan
die is. Hij is ten slotte zo teleurgesteld in het reilen en
zeilen in de wereld dat hij in het tweede deel tot inkeer
komt en God zoekt en zich geheel aan hem overgeeft.

Dit tweede, utopische deel contrasteert sterk met het
eerste doordat het satirische element ontbreekt en bloed-
serieus is. Aan de andere kant zijn de enigszins primitieve
maar plastische beschrijving en de pure geloofsijver in het
utopische besluit een plezier om te lezen.

Als specifieke vertaalproblemen deden zich voor: de
zinsbouw, woordinterpretatie, stilistische (retorische) pro-
cédés, woordspelletjes, d.i. spel met klank en betekenis, en
naamgeving. Wat de taal betreft hebben we te maken met
vroeg zeventiende-eeuws Tsjechisch, waarvan de zinsbouw
vaak ietwat gekunsteld overkomt doordat het hoofdwerk-
woord helemaal achter in de zin staat en de afhankelijk
bijzinnen — soms diverse achter elkaar — daarvoor staan.
Die zinsconstructie is ontleend aan het Latijn, waarin
Comenius het merendeel van zijn werk schreef, zoals ge-

bruikelijk in die overgangsperiode van renaissance en
barok. Voorbeeld: In plaats van: ‘Ook durfde ik niet zelf
iets overhaast aan te grijpen, uit vrees dat ik er spijt van
zou krijgen’ (I/3) staat er letterlijk: ... ook zelf iets over-
haast aan te grijpen, vrezend dat ik daar spijt van zou krij-
gen, durfde ik niet." De gekunsteldheid van die constructie
in het Nederlands, wellicht sterker nog dan in het
Tsjechisch, deed me besluiten om dat element van
Comenius' taalgebruik niet al te nauwgezet te volgen.

Dat geldt ook voor de vele deelwoorden waarmee de tekst
doorspekt is en die weliswaar ook in het Nederlands voor-
komen, maar in veel mindere mate, ook in de zeventiende
eeuw. In beide gevallen heeft uiteindelijk de vertaalstrate-
gie: een vertaalde tekst leveren die ook aan de esthetische
eisen van deze tijd voldoet en aldus als esthetisch werk-
zame, zelfstandige literaire tekst ervaren kan worden,

de doorslag gegeven om enkele stijleigenschappen te
reduceren en andere te prononceren.

De interpretatie van het werk was lang niet even ge-
makkelijk. Dat hangt onder andere samen met verschui-
ving van woordbetekenissen. Al vertalend kon ik vaak op
mijn intuitie afgaan die me op het juiste moment zei dat
ik een woordenboek en andere vertalingen ter hand moest
nemen. Veel plezier heb ik gehad aan een oudere
Nederlandse vertaling (Oosterhuis, 1926), een Engelse
vertaling (Spinka, 1971), een Tsjechische gemoderniseerde
(2013), vele geannoteerde Tsjechische uitgaven en natuur-
Lijk uiteindelijk het Oudtsjechisch woordenboek. Toch blijft
het vaak ook zo nog een avontuur de juiste betekenis via
deze hulpmiddelen en via de algehele context te recon-
strueren. Voorbeeld, kies maar uit een reeks (bijna-)syno-
niemen troost, vertroosting of zelfs genoegen, geneugte
of genot. Dan beslist de context waar de grenzen liggen
in het betekenisveld. Daarna krijg je het probleem of al die
nuances zich wel laten realiseren in vertaling, waarbij de
vertaler ook nog eens consequent moet zijn in zijn woord-
keuze door de tekst heen, wat ook niet altijd Lukt bij twee
zo verschillende talen.

Een ander aardig voorbeeld is het gebruik van het
Tsjechisch woord ‘geil’ (chlipny), dat nogal vreemd klinkt
uit de mond (pen) van de brave, godvruchtige Comenius.
Lang heb ik getwijfeld of ik daar toch niet ‘'wellustig/ge-

notzuchtig' van maak, maar uiteindelijk heb ik dat weer
terug veranderd in de oorspronkelijke (en huidige) beteke-
nis, omdat dat woord ook in ruimere zin gebruikt werd in
het Nederlands van de zeventiende eeuw (Bredero's ‘geile
biertje'). Dat geldt weer niet voor werkwoorden van bewe-
gen, zoals stoten, schudden, wrijven die in het huidige
Tsjechisch vaak een expliciet seksuele connotatie hebben
en zeker in die tijd niet zo zijn bedoeld. Eén keer meende
ik zelfs 'voetjevrijen’ te kunnen gebruiken om enigszins

in de buurt te blijven van die oude betekenis (Soustati
nohama = met de voeten naaien, 21/4) maar de context
liet dat niet toe: het ging om edelen die elkaar in dronken-
schap onder de tafel tegen de schenen schopten, elkaar
‘schuine en schunnige dingen' vertelden en elkaar hoofd-
schuddend (mrdali hlavami = met de hoofden neuken)
bekeken... Hier leek het me iets te ver te gaan.

Comenius verluchtigde zijn stijl door geregeld doublet-
ten te gebruiken of in andere gevallen absurdistische op-
sommingen toe te passen. Zulke doubletten Lijken een
doorwerking van het dualistische principe dat zichtbaar
is in de compositie (dystopisch deel over de wereld vs.
utopisch deel over het hart), twee gidsen, dubbele namen,
het afwegen van goed en kwaad, God versus Satan, enz.,
maar dus ook op woordniveau. Voorbeelden van die dou-
bletten, twee woorden door 'en’ met elkaar zijn verbonden
alsmede door morfeem- en/of klankherhalingen vinden
we door het hele werk in overvloed: 'na ampele overwe-
gingen en overpeinzingen' (H.1/5: aZ natrapé a navrté),

of: ‘bespatten en benatten’ (H.9/13 — beschrijving zeevaart:

stffhati a stfikati) of ‘goud purend hun leven verzurend'
(H.12/4 — bij de alchemisten: varic a zivot Skvaric) of 'ro-
chelden en reutelden ... met slijm en snot' (25/6: chrkali
a frkali, slinili se a soplili).

Of als voorbeeld van enkele bizarre, lLange opsommin-
gen: 'Daarna pas begonnen ze met brouwen, broeien,
bakken, braden, verhitten, verkoelen, stoken, hakken, snij-
den, steken, dichtnaaien, verbinden, versoepelen, verhar-
den, verzachten, bedekken, begieten, en...' (H.14/3 - Bij de
medici: Pak varili teprv, pafili, prazili, Skvafrili, prudili,
studili, pdlili, sekali, Fezali, bodli, Sili zas, vazali, mazali,
tvrdili, mél¢&ili, zakryvali, zalévali a...). Dit woordspel is
zonder enige twijfel als zodanig bedoeld en vormt onder-
deel van het totale spel met klankherhalingen in de tekst,
waardoor het literaire karakter van het werk versterkt
wordt. Dit woordspel is dus zo goed en kwaad als dat ging
wel vrijwel altijd gerespecteerd, met een enkele uitzonde-
ring waar het in het Nederlands weer al te gekunsteld zou
klinken en het daardoor weer afbreuk zou doen aan het
esthetische effect op de huidig lezer.

Een behoorlijke ingreep heb ik gedaan bij de naamgeving
door ‘tlumoénik’ (tolk) met Zegsman te vertalen en van dit
beroep door middel van een hoofdletter een eigennaam te
maken. De reden daarvoor was tweeledig: voor de semanti-
sche symmetrie met Alweter/Overalbij is er nu ook de twee-
eenheid Zegsman/Begoochelaar. Zo wordt de allegorische
naamgeving er met eentje uitgebreid. Voor Zegsman in
plaats van tolk/vertolker is gekozen omdat de ‘tolk’ niet
tolkt, maar het standpunt van de koningin vertolkt, en dan
klinkt Zegsman beter dan het eventuele Vertolker.
Vergeleken met de vertaling van Oosterhuis is Verblinding
(Oosterhuis) Begoochelaar geworden om de eenvoudige
reden dat er geen sprake is van verblinding, maar eerder
het de wereld een mooier aanzicht geven en Pelgrim een
soort zinsbegoocheling te bezorgen om dit te ervaren.

In het allegorische spel heb ik trouwens ook Pelgrim tot
eigennaam gebombardeerd door in het Nederlands het
lidwoord bij hem weg te laten omdat het hier puur om een
allegorische verpersoonlijkte eigenschap gaat en het
Tsjechisch nu eenmaal geen lidwoorden heeft en de keuze
aan de vertaler wordt overgelaten: de pelgrim of Pelgrim.
Met de naam van de koningin was iets anders aan de
hand. In het Tsjechisch is haar dubbele naam: Moudrost
(Wijsheid)/Marnost (IJdelheid). IJdelheid in de bijbelse zin
‘ijdelheid der ijdelheden’ (Prediker 1). Maar daar betekent
‘marnost’ zinloosheid en als de koningin lJdelheid zou
heten, zou dat een verkeerd beeld van haar scheppen:
haar wijsheid is zinloos, niet haar uiterlijk en dan zou dat
ook de scéne met Salomo, waarin ze ‘ontmaskerd’ wordt,
ontkrachten.

De vraag is natuurlijk in hoeverre de vertaler tot dit
soort ingrepen bevoegd is. Ik denk dat alleen de statusver-
andering van de pelgrim en de tolk tot Pelgrim en
Zegsman wellicht discutabel is vanuit semantisch, maar
niet vanuit esthetisch oogpunt. Immers door het ontbre-
ken van het lidwoord heeft een zelfstandig naamwoord in
het Tsjechisch veel eerder de potentie allegorische beteke-
nis te hebben, terwijl in het Nederlands de aanduiding
zonder lidwoord uitnodigt tot het gebruik van een allego-
rische hoofdletter.

Door deze vertaling is Comenius weer even voor het
voetlicht gekomen, mede dankzij twee uitgebreide recen-
sies in resp. de NRC van 22-4-16 (Arnold Heumakers) en
de Volkskrant van 14-5-16 (Erik van den Berg). Het succes
was mede te danken aan de illustraties van Miroslav
Huptych, waarvan een ook het omslag sierde. Interessant
was ook de samenwerking tussen Comenius Leergangen
(Leusden), uitgeverij Vantilt (Nijmegen) en het Comenius
Museum (Naarden). m
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Josse de Pauw,
Werk (Prdce): PozndmkRy. 89

.89" byl jako jeden z textl svazku Werk (Prace)
poprvé vydan v roce 2000. Kniha obdrzela nékolik
literarnich cen a byla opakované vydavana.
Naposledy také jako ebook. Svazek obsahuje
pribéhy, poznamky, dvahy, ¢asti deniku, zaznamy
hovori s malou dcerou, postiehy z Japonska,
divadelni texty, pribéhy z obdobi autorovych
divadelnich zagatkd. Texty jsou riizné dlouhé,
nékteré nezaberou ani celou stranku. Nékolik jich
bylo nabidnuto ¢eskému ctenafi v Labyrint revue
¢islo 29-30 v roce 2012.

Josse de Pauw je mnohostranny belgicky umélec:
herec, dramatik, rezisér. Prazské publikum mélo
moznost se s nim seznamit jiz vice nez pred deseti
lety, kdy byla v Divadle Archa uvedena jeho
predstaveni ,Larva" (Larf) a ,,Ubung". V lofiském
roce vystoupil ve stejném divadle se sélovym
predstavenim ,An Old Monk", kombinaci jazzové
hudby, tance a vypravéni. V belgické kulture hral
velkou roli tim, Ze zalozil nékolik vyznamnych
avantgardnich divadelnich skupin, které ¢asto pak
nékolik let vedl. Vénoval se takeé filmu - jako herec
irezisér. V posledni dobé je zase na volné noze
avytvari projekty na hranicich textu, hudby
apohybu.

Cislo 89 v titulu textu s nevztahuje k datu néjaké
udalosti. Jde o osmdesaty devaty text v sérii
Poznamek, které v nepravidelném rytmu
prochazeji knihou. Obsahem se vztahuje jak

k dobé svého vzniku, zacatku 21. stoleti, tak

k soucasnosti. Je zase zcela aktualni.

Preklad je udéldn na zdkladé textu dodaného autorem s uddnim vyddni
Houtekiet 2000.

-
-

Josse de Pauw

PREKLAD A ZPRACOVANi Magda van Duijkeren-Hrabovd ~ oBRAzZovY MATERIAL Wikipedia

Poznamky.
89.

Jakeé by to asi bylo? Na Gtéku s nékolika kufry a s tro-
chou penéz, co nam zbyly. Jaké by to asi bylo? Zemé, kde
jsme se narodili a vyrostli, se nam hrouti pfed o¢ima. Na
ulicich hromady odpadkd, opusténé domy, vyhorelé vraky
aut, vSude sklo, rezavé koleje, zpustlé tovarny, ulice samy
vymol, prazdné regdly v obchodech, rozbité telefonnf
budky, propadlé tvare a pofdd a vSude a pri kazdém kroku
skfipa pod nohama sklo, kvileni sirén, v noci se uz stfilj,

a nikdo nevi pro¢, vSechno stoji obrovské Gsili, zabradli ze
schodisté uz skoncilo v kamnech, Saty vydrené do niti, na
vodu se stoji hodiny, co - na vSechno se stoji hodiny fronta,
po kazdém porodu znepokojené tvare, kde vzala ta se-
branka tak najednou ty uniformy?, soused si zapiska
Carusovu pisni¢ku a hned patfi mezi podezfelé, pfi svétle
svicek se Siji prapory a nikdo nevi pro¢, krysy se uz nesta-
huji do podzemi, mala tvrdd houska za dvé vaji¢ka, on to
vzdycky Fikal a ted'je to tady, rvacka kvali kazdé mali¢-
kosti, kiik a urdzky, rev, ledova zima, pfili§ velkd zima, aby
se dalo Zit. A jednoho dne premysLis$ o ¢ase, ktery ti jeSté
zbyvd, a uvédomis si, Ze uz to nikdy nebude Lepsi. Dité spi
neklidnym spankem (zda se mu o teletubbies, které si pod-
Fezdvaji krky), manzelka se na tebe podivd a neuhne po-
hledem, protoze nékdo to rict musi, a uz ani nevis, jestli to
fekla ona, a nebo jsi to byl ty sdm, ,Poslouchej”, Fekl
nékdo, ,my odsud musime pry¢." Ted, kdyZ horka pravda
byla vyr€ena, neni cesty zpét. Hledame, a nalézame kupce
pro nas diim. Dostaneme za néj pakatel - protoZe chceme
pry¢ a oni to dobre védi. Jsme vystéhovalci, takové je Sidit
dovoleno. Zafizenf prodavame kousek po kousku. Nebo je
rozdavame. Kazdym dnem je dim o néco prazdnéjsi.
Détské hracky - s témi to nejde bez odporu. Tohle vSechno
tedy opoustis. Nebyl to zadny paldc, naopak, muselo se
jeSté mnohé udélat. Ale méli jsme plan. Kazdy rok kousek.
OdloZit trochu penéz a hned zas do toho. Krok za krokem.
A kdyZ jsi s ni spradal sny, kdyZ jste, uz pokolikaté, spolu

vymysleli, jak bude kuchyn nakonec vypadat, kdyZ jsi ba-
revnou paskou na staré podlaze vyznacil nové obrysy, tak
jako by uz bylo hotovo. MéL jsi dm jasné pred oc¢ima.
Nechtél bys byt nikde jinde. Nova kuchyni, veranda otevie-
nd do zahrady, podkrovi zafizené pro odr(stajicf dité, po-
hovka a ki‘esla kolem krbu. Jako na dobfe zaostfeném
snimku. ,Poslouchej, my odsud musime pry¢." Rve to
srdce, ale co jiného se da délat. Zemé krvaci, az vykrvaci.
Obchdzime pfibuzné. Dostavame rady a varovani. Nikdo
nevi, jak to chodi. Budeme psét. Plni ddvéry koupime od
neddvéryhodnych lidi za penize utrzené za dim trasu nasi
cesty. Afrika, je nam Feceno, tam se ted dobfe Zije. Tam
jsou ted velké penize. Prace, blahobyt, klid. Od ¢erta k
dablu, pres oteviené a zaviené hranice. Bude to zazrak,
kdyZ se to povede. Bez papir(. Zédame o azyl. Jsem Zada-
tel 0 azyl, uprchlik, migrant, cizozemec, pristéhovalec, 49
cizinec. Na starém hypodromu na kraji mésta je vybudo-
van stanovy tabor. Nahote na zdi kolem pozemku je zata-
rasa z ostnatého dratu. Na vSechno se stoji hodiny fronta.
Procedura. Cekani. PristFesi a stravu - snad toho nechce-
me zas tak moc. Ani jedno jediné pratelské slovo. Mnoho
slov, kterym nerozumime. Tvdre jsou h{F Citelné nez tvare
doma. Jiné ving, jiné zvyky, jiné jidlo, jiné svétlo, jind fléra,
jiné klima, jini Lidé, jina hudba, jiné Saty, jiné pismo, jiné
domy, jiny pocit .... Jinak. V8echno je Gplné jinak. Jmenuji
se Josse De Pauw ... v divadle .... trochu taky do filmu ...

a taky ob¢as néco pisu ... UFednik se zahledi do papird
mého spisu a vyslovi $patné moje jméno.... A moje man-
Zelka je tanec¢nici v Rosas ... Artikuluji tak vyrazné, Ze sam
sebe slySim mluvit .... Anny Theresy De Keersmaeker ...

A pak mé zasahne nahly zachvat smichu, ktery se postupné
meéni v bolest. Nic. Nic nezbylo. VSechno je pryc. ,Réfugié
économique” f'ekne muz. A takovi se nepfijimaji. Valim se
smichy po ru¢né tkaném koberci zdobicim jeho kancelar.

" oye

,Jsem rad, Ze jste to tak dobre prijal,” rikd jeSté. o
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Josse de Pauw,
Werk: Notities. 89

‘89" werd voor de eerste keer in het jaar 2000
uitgegeven als een van de teksten in de bundel
Werk. Het boek werd bekroond met diverse
literaire prijzen en werd herhaaldelijk
uitgegeven. Voor het laatst ook in de vorm van
een e-boek. De bundel bevat verhalen, notities,
overpeinzingen, dagboekfragmenten,
aantekeningen van gesprekken met zijn
dochtertje, beschouwingen over Japan,
theaterstukken en verhalen uit de beginfase
van de theatercarriére van de auteur. De teksten
zijn verschillend van lengte, de kortste is
ongeveer een halve pagina lang. Een aantal van
deze teksten zijn al eerder in het Tsjechisch
gepubliceerd — in Labyrint revue nr. 29-30
(2012).

Josse de Pauw is een veelzijdige Belgische
kunstenaar: acteur, toneelschrijver, filmmaker.
Het Tsjechische publiek had al meer dan tien
jaar geleden de kans gehad zijn werk in het
Archa-theater te zien, toen er zijn
voorstellingen ‘Larf' en 'Ubung’ werden
opgevoerd. Vorig jaar trad hij in hetzelfde
theater met zijn solovoorstelling 'An Old Monk'
op, een combinatie van jazzmuziek, dans

en vertelling. Door het oprichten en de vaak
daarop volgende leiding van een aantal
belangrijke avant-gardistische theatergroepen
in Belgié heeft De Pauw zich verdienstelijk
gemaakt voor de Belgische cultuur. Daarnaast
heeft hij zich ook beziggehouden met film:

als acteur en regisseur. De laatste tijd werkt

hij als onafhankelijk kunstenaar en maakt

hij producties op het raakvlak tussen tekst,
muziek en beweging. Het getal 89 van de titel
van dit verhaal verwijst niet naar een datum
van een gebeurtenis. Het gaat om een
negenentachtigste tekst van de serie ‘Notities'
die in een regelmatig ritme door het boek heen
lopen. Wat de inhoud betreft heeft het verhaal
zowel een relatie tot het jaar van zijn ontstaan,
begin van de 21° eeuw, als tot het heden.

Het is weer volledig actueel.

De vertaling is gebaseerd op de tekst die de auteur beschikbaar
heeft gesteld, met bronvermelding: Houtekiet, 2000.

Notities.
89.

Hoe zou het zijn? Op de vlucht met een paar koffers
en het geld dat je nog rest? Hoe zou dat zijn? Als het land
waar je geboren en getogen bent onder je ogen ver-
schrompelt. Bergen vuilnis in de straten, leegstaande
huizen, uitgebrande autowrakken, overal glas, roestige
treinsporen, verlaten fabrieken, verzakkingen in het
wegdek, lege winkelrekken, kapotte telefooncellen, inge-
vallen gezichten, en altijd en overal dat krijsende glas
onder je voeten bij elke stap, Loeiende sirenes, 's nachts
wordt er geschoten, niemand weet waarom, alles kost
moeite, de trapleuning wordt opgestookt, tot op de draad
versleten kleren, uren in de rij voor water, voor alles uren

BIJGEVERKT DOOR Magda van Duijkeren-Hrabova ~ BEELDMATERIAAL Wikipedia

in de rij, bij iedere geboorte zorgelijke gezichten, waar
haalt dat tuig zo plots die uniformen vandaan?, de buur-
man fluit liedjes van Caruso en is daarom verdacht, bij
kaarslicht naait men vlaggen, niemand weet waarom,
de ratten leven bovengronds, een klein hard broodje voor
twee eieren, en hij daar heeft het altijd al gezegd en nu
is het zover, er wordt geslagen voor het minste, geroepen
en getierd, gegild, ijskoud, te koud om nog te leven. En op
een dag denk je aan de tijd die je nog rest en weet je dat
het in die tijd niet goed zal komen. Het kind slaapt on-
rustig (teletubbies snijden elkaar de keel door in haar
droom), je vrouw kijkt je aan en wendt de blik niet af,
want iemand moet het zeggen en je weet niet meer of zij
het gezegd heeft of dat je het zelf was, maar 'kom’, werd
er gezegd, 'kom, we zijn hier weg'. Het hoge woord is er-
uitnu, er is geen weg terug. Je zoekt en vindt een koper
voor het huis. Je krijgt daarvoor bijna geen geld, want je
wil weg, dat weten ze. Je bent een wegloper, die mag be-
drogen worden. De inboedel wordt stuk voor stuk ver-
kocht of weggegeven. Het huis is elke dag een beetje
leger. Het speelgoed van het kind, dat gaat niet zonder
slag of stoot. Je laat dat alles achter. Het was geen
paleis, integendeel, er was nog heel veel werk. Maar je
had plannen. Elk jaar een stukje. Een beetje geld opzij
en hup. Stap voor stap. En als je samen met haar zat te
dromen, als je voor de zoveelste keer samen zat te ver-
zinnen hoe de keuken er uiteindelijk uit zou zien, als je
met kleurig kleefband de nieuwe lijnen uitzette op de
oude vloer, dan was het er. Dan stond het huis je zo

voor ogen. Dan wou je nergens anders heen. De nieuwe
keuken, de open veranda op de tuin, de ingerichte zolder
voor het opgroeiende kind, de zithoek rond de open
haard. Alles haarscherp.

‘Kom, we zijn hier weg.' Verscheurend, maar het is niet
anders. Het land bloedt leeg. Je loopt nog bij familie
langs. Er wordt van alles af- en aangeraden. Geen mens
die weet hoe het moet. We zullen schrijven. Met het geld
van het huis koop je van onbetrouwbare mensen een
reisroute, in vertrouwen. Afrika, wordt er gezegd, daar
is het goed nu. Daar zit het grote geld. Werk, welstand,
rust. Van hot naar her, langs open en gesloten grenzen.
Het mag een wonder heten als je het haalt. Zonder pa-
pieren. Je vraagt asiel. Je bent asielzoeker, vluchteling,
migrant, buitenlander, allochtoon, vreemdeling. In de
oude hippodroom buiten de stad is een tentenkamp op-
gezet. Boven op de muur rond het domein zijn versper-
ringen aangebracht met prikkeldraad. Voor alles uren
in de rij. De procedure. Wachten. Een dak en eten, dat is
toch niet teveel gevraagd? Geen vriendelijk woord. Veel
woorden die je niet begrijpt. De gezichten moeilijker lees-
baar dan thuis. Andere geuren, andere gewoonten, ander
eten, ander licht, andere begroeiing, ander klimaat,
andere mensen, andere muziek, andere kleding, ander
schrift, andere humor, andere taal, andere huizen, ander
gevoel... Anders. Alles helemaal anders. Mijn naam is
Josse De Pauw... van het toneel... een beetje film ook...
en ik schrijf soms wat... De ambtenaar staart naar de
papieren van mijn dossier en spreekt mijn naam fout
uit... En mijn vrouw danst bij Rosas... Ik articuleer zo
nadrukkelijk dat ik mezelf hoor praten...Anne Theresa
De Keersmaeker... En dan wordt ik geveld door een lach-
stuip die gaandeweg pijn doet. Niks. Niks is er nog van
over. Alles is weg. 'Réfugié économique’, zegt de man.
Die nemen ze niet. Ik rol nu schaterend over het met de
hand geweven vloerkleedje dat zijn kantoor siert. ‘Je suis
content que vous le prenez bien,' zegt hij. m
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Arnon Grunberg

Pokud vim, je Praha jednim z evropskych
hlavnich mést, kde jsem se dosud nemilo-
val. Rikdm si, zda jsem se v Praze nékdy
s nékym Libal, kazdopadné si na to
nepamatuju.

Na co si ale pamatuju, je podivuhodné
setkani s A., nékdy v roce 2009 nebo 2010.
Ze setkdni s ni bude podivuhodné, to se
dalo asi ocekavat uz z jejich e-maild.

16. biezna 2009 mi kuprikladu napsala —
mysLlim, Ze se na mé obratila prostiednic-
tvim mého blogu: ,Jsem pfileZitostna
servirka, instruktorka snowboardingu,
¢lovék, co vam tukda na dvere a snazi se vam néco prodat,
a nékdy vyklizim pldy, co? je peklo, ale vypada to opravdu
legra¢né. Cas od ¢asu dostanu né&jaké penize za to,

co napisu. J6 a prodavam krev. Je to absurdni, protoZe se
bojim injekei. Zatim jsem prodala asi 12 Litr(i krve a tésim
se, aZz to nebudu muset délat. V soucasnosti si hledam
néjakou praci ve Francii. Co mas v planu ty, Arnone?"

Pri své dalsi ndvstévé Prahy jsme si dali schlzku
v jedné z téch kavaren, v nichZ si ¢lovék nenf jisty, kde
konéi autenti¢nost a kde za¢ind ky€. Pro jistotu jsem ji dal
své Cislo, ale nebylo to tfeba, uz na mé ¢ekala a ja ji hned
poznal. Vypadala jako nékdo, kdo se boji injekci a presto
proddva svou krev.

NeZ jsme mohli zapfist hovor, fekla: ,Musim na
z&chod."

Cekal jsem a ¢ekal, dokud mi asi za deset minut neza-
volala se sdélenim: ,Zasekla jsem se na zdchodé."

Hledal jsem ji, ale nenasel. Z nejasnych ddvod( skonci-
la na panskych toaletdch. Dvere Sly lehce otevFit. Mél
jsem pocit, Ze jsem se o Praze zase néco naucil, i kdyZ jsem
nevedél jisté co.

Arnon Grunberg,
New York, 10. zari 2016

Voor zover ik weet is Praag een van de Europese hoofd-
steden waar ik nog nooit de liefde heb bedreven. Ik vraag
me zelfs af of ik ooit iemand heb gezoend in Praag, ik kan
het me in elk geval niet meer herinneren.

Wat ik me wel kan herinneren is een merkwaardige
ontmoeting met A., ergens in 2009 of 2010.

Dat de ontmoeting merkwaardig had kunnen worden
had ik misschien kunnen voorzien, afgaande op haar
e-mails. Zo schreef ze me — ik geloof dat ze me benaderde
via mijn blog — op 16 maart 2009: 'l am occasional
waitress, snowboard instructor, the person who does
"knock, knock" and tries to sell you something, and some-
times | clean ceiling, which is hell, but look really funny.
Time to time | get some money for something | write. Oh,
and | sell my blood. That is absurd, because | fear needles.
| have sold about 12 liters of my blood so far, and | do Look
forward the time | don't have to do this. At the moment
I am looking for some job in France.

What are your plans, Arnon?’

Tijdens mijn volgende bezoek aan Praag spraken we
af in een van die cafés waar je niet zeker weet waar de
authenticiteit ophoudt en de kitsch begint. Ik had haar
voor de zekerheid mijn nummer gegeven, maar dat was
niet nodig, ze zat keurig op me te wachten en ik herkende
haar meteen. lemand die injectienaalden vreest en toch
haar bloed verkoopt, zo zag ze eruit.

Nog voor we een gesprek konden beginnen zei ze:

'Ik moet naar de wc.

Ik wachtte en wachtte, tot ze me na circa tien minuten
belde met de mededeling: 'Ik zit vast op de wc.'

Ik zocht haar, maar vond haar niet. Ze bleek om ondui-
delijke redenen op het herentoilet te zijn beland. De deur
ging met gemak open. Ik had het gevoel weer iets over
Praag te hebben geleerd, al wist ik nog niet zeker wat.

Arnon Grunberg,
New York, 10 september 2016

Literatura

ZPRACOVANi Martina Limburg Louc¢kova

Adriaan van D:s.
Ja se vratim

Adriaan van Dis: Ja se vratim, Host, Brno 2016 ~ PREKLAD Martina Limburg Louckova
PUVODNI NIZOZEMSKE VYDANT Adriaan van Dis, Ik kom terug, uitgeverij Augustus,
Amsterdam 2014

Zahadng, sverepd, stejnou mérou milovand i nendvidénd,  zatajovanych, dokonce potlacovanych pribéhl z doby pred
takovd je matka v romanu Jd se vrdtim. Tak ji vnima jeji syn jeho pocetim. OvSem je tu jedna podminka: opldtkou za
a autor jeji biografie v jedné osobé, a ¢tendfi jisté budou tento cenny literdrni materidl, za vypravéni, po kterém

nalézat paralely s podobné nezdolnymi Zenami svych
Zivot(, ovSem pro ¢eského ¢tendre bude Marie van Disova
zajimava také jako primy svédek vyznamné a dosud do
znacné miry tabuizované kapitoly nizozemskych déjin - jeji
osudy jsou totiZ spjaté s osudem nizozemskych kolonii tésné
pred, béhem druhé svétové valky a také v letech po ni.

Na pocatku knihy se dozvidame, jak se starnouci spiso-
vatel stava Zivotopiscem své matky. Jako by se po desetile-
tich prolomila hraz mléeni a vydala mnozstvi

odjakZiva prahl jako syn i jako spisovatel, musi slibit, Ze
své témér stoleté matce pomuUZe snadno zemFit.

V nasledujicim dryvku se staneme svédky pravé tohoto
procesu - budeme ¢ist zasadni rozhovor mezi matkou
a synem hladovéjicim po jeji lasce a tajemstvich; tento
rozhovor je zde sou¢asné vyjednavani mezi Zivotopiscem
a pfedmétem jeho zajmu, spojuje v sobé tudiz neobvyklym
zpUsobem vécnost a emoce. o
Ukdzka vychdzi s laskavym svolenim nakladatelstvi Host.

Adriaan van Dis #1946, NIZOZEMSKY BERGEN / Adriaan van Dis je v Nizozemsku viude zndmy nejen jako spisovatel,
ale takeé jako televizni a rozhlasova osobnost. V osmdesatych a devadesatych letech uvadél porady vénované literature.
Je zajimavé, Ze s knihou Jd se vrdtim se autor po mnoha letech vratil do svétel ramp — v divadelnim zpracovani (které je
ovSem spiSe komentarem k procesu vzniku knihy neZli jeji dramatizaci) si zahrdl sém sebe, jeho matku ztvarnila zndma
nizozemskd herecka Olga Zuiderhoek.

Kniha Jd se vrdtim vykresluje vérné van Disovo détstvi a dospivani: vzeSel ze svazku mezi dcerou bohatého brabantského
sedlaka a holandskym veteranem druhé svétové valky. Par se setkal po skonceni vdlky v Indonésii, ovSem Adriaan se
narodil jiZ po jejich nuceném presidleni do Holandska. Pro rodice byl zivot v Nizozemsku, které jim bylo cizi, obtizny
a roman dobre ilustruje jejich status postkolonidlnich migrant( a nasledky, které na né méla vdlka i toto vykorenént, které

zarover zasadné ovlivnily Van Disovu tvorbu.

Van Disovo prozaické dilo lze rozdélit do dvou kategorii: romany cestopisné (Casablanca) a knihy, které ¢erpaji pravé
z jeho indonéskych korend (Indické duny, Jd se vrdtim). Jeho tvorba byla nékolikrdt ovéncena cenami za literaturu a také
z tohoto pohledu je roman Jd se vrdtim klicovy: v roce 2016 ziskal prestizni cenu Libris. Porota ocenila nejen literarni
bravuru ale také lidsky rozmér dila — Van Dis v minulosti rodi¢e popisoval trpkou optikou tyraného ditéte, ovSem Jd se
vrdtim je neobvykle upfimnym holdem syna-spisovatele, ktery se pokousi podat nuancovany portrét svych rodi¢d jako
Lidf, ktefi trpéli zvraty déjin a ktefi si prese vSechno zaslouZi jeho Lasku.

53

»




54

Ruka ji letéla podél rady vystavenych knih, listovala,
vytahovala husté popsané listecky, pak knihu vratila na
misto, vzala jinou, néco hledala, néco nasla, tise Cetla,
mumlala si. Naslouchal jsem Susténi obracenych stranek.
Byla tak rychld. Za mych Skolnich let, kdyZ jsem s nechuti
Cetl knizky ze seznamu povinné Cetby, precetla klidné
Sedesdt stranek za hodinu. Ja prelouskal slabych dvacet.
Nejradsi ¢etla nékolik knih sou¢asné. KdyZ se ji detektivka
zdala aZz moc napinavd, odloZila ji a zklidnila nervy vaz-
néjsim ¢tivem. Véci prilis pozemské prokladala ezoterikou
a zroman( Cetla nejdriv posledni kapitolu — to se potom
tolik nehlta. JeSté porad byla ¢lenkou tff ¢tenafskych
krouzkd a méla lepsi prehled o modernf literature nez ja.
Ale co s niv3echna ta Cetba délala? Zatimco ja jsem
Védomi a svédomi Zena Cosiniho mohl ¢&ist jediné s cigare-
tou a pfi kazdé druhé kapitole Jd, Jan Cremer si ho musel
vyhonit, ona roman po precéteni odlozila nevzrusené na
hromadku P — pry¢.

.Co hledas?" zeptal jsem se.

.Nic, jenom citdt na své ozndmenf o tmrti."

.No jasné, co néco povzbudivého ve stylu generala
Pattona. Life is war"

Sklapla knihu. Hnévala se. ,MLuvil jsi s doktorem?"

.Jesté ne, nechal jsem mu svoje ¢islo u sestricky."

.Na m{j vkus se s ttm moc loudds." Z misy na ovoce
vylovila smute¢ni ozndment. ,Tady, tento mésic uz treti,
nezbude tu Ziva duse. Jestli si nepospisis, bude na mé kre-
maci docista prazdno.” Mezi mandarinkami leZelo téch
mrtvych vic. Po dlouhém utrpenti... dékujeme zaméstnan-
ctim hospicu... A¢koli maminka v poslednich letech Zila ve
vlastnim svété... Nerovny boj... ,Takhle to nechci. Musi to jit
rdznaraz."

Ozndmeni se ji v ruce tfasla, oteviela zasuvku a poloZi-
la na stll drodu za posledni rok — hrst Sedé a ¢erné ora-
movaného zarmutku stazeného gumickou. ,Zadni stranu
vzdycky popisu, aspon jeSté k né¢emu jsou." Vitézné mi je

prisunula. ,Tady mas, to jsou moje myslenky na smrt."

Listoval jsem jimi a Skrtance a proplétajici se véty mé
polekaly. ,0d kdy tohle délas?"

,0d té doby, co mi kazdy tyden padaji na rohozku
mrtvi." Rozesmala se. ,Ale kdezZe, uklizim a nardzim na
tolik véci, Ze se z toho m(zu pominout. Vzpominky mi
nedaji spat, musim je zapisovat."

,Precti mi néco."

Pritahla si jedno z oznament, sklonila se nad svym ru-
kopisem, vrtéla hlavou: ,UZ to nepfectu.” Dokonce ani Lupa
neprinesla kyZeny vysledek. Ani ja jsem z toho nebyl
moudry, o€i se mi zadrhdvaly na vytisténych jménech mrt-
vych a ndzvech hrbitov(, které zrcadlové prosvitaly jejimi
murimi nohami.

,M&m ti pomoct? Vypravéj a ja to budu zapisovat.”

Z ndprsni kapsy jsem vytdhl poznamkovy bloc¢ek a zama-
val ji's nim vyhr(zné pred o¢ima.

Podeziravé se na mé podivala. ,Ja jsem to ale vidéla.

,Jsou to jenom kusé poznamky.”

,Mas snad v imyslu 0 mné napsat knihu?"

.MozZn4, kdyZ bude$ trochu mif Lhat."

Pohrdavé se zasmadla. ,A to Fikas ty mné?"

.Méla bys proti tomu néco?"

Rozzarila se. ,Jen o mné?"

,Dostanes$ hlavni roli."

,Ale jestli mé budes urdzet, najdu si té. | po smrti."

Navrhl jsem, Ze s ni udélam rozhovor.

.To se mi zda divné, co jd mam co vypravét.”

Vic nez dost." Abych ji to dokazal a ziskal jeji ddvéru,
nechal jsem ji pre¢ist nékteré poznamky. Listovala mym
zapisnitkem.

Telefonaty? | ty sis zapisoval? Ale to je nehoraznost,
ty mé odposlouchavas!"

.Ne, volalas ty. Jsou to tvoje pFibéhy, ty ses s nimi
chtéla svérit."

,Ja mluvim dplné jinak."

"

.Takhle jsem si to zapamatoval.”

Prikraslil sis to."

,Faktem je, Ze umis byt pékné kousavd."

,To m&m po otci. Dfiv jsme neplytvali slovy."

Zamyslela se. MlCela. Dlouho hledéla na parapet, na-
mahavé se odbelhala o hilce k oknu, kde obirala suché
Listky z metrovych muskat( (fizkovanych za Gplriku, an-
troposoficky povzbuzovanych: ,Dejte si zaleZet, kamaradi,
pékné rostte. Promirite, ted vas trochu potrapim.").

.Tak se ptej," fekla zady ke mné.

.Na cokoli?"

,Na cokoli."

Hlavou mi letély ty nejkousavéjsi otdzky. Proc jsi utekla
do Indie? Pro¢ jsi odchazela z mistnosti, kdyZ ten blazen
s pénou u huby trhal tapety ze zdi? Copak jsi nevidéla
moje modfiny? Proc€ tvoje dcery tak rychle zdrhly do za-
hrani¢i? A co ty hvézdy, ty tvoje ¢ary mary... K ¢emu ta
berli¢ka choromyslnych? Ale byl jsem zticha. Nechtél jsem
ji pasobit bolest, jesté ne. Zenam se neublizuje, to mi
vtloukali do hlavy uZ jako décku. At mi povida, co bude
chtit. Jen kdyZ se odvazi byt aspori trochu vic matkou
a poodsune tu vnitfni ocelovou oponu. Pacidlo si necham
v zaloze.

Sla zpatky ke stolu, ze zasuvky vytdhla tvrdy list papiru
(zadnf strana vdno¢nfho menu) a napsala: Smis se ptat
na cokoli. A nad to tiskacimi pismeny: Autorskd smlouva.

Sepsali jsme seznam. Telefonaty. Dopisy. (,Ty vyberu
sama.") Fajn, fajn. Pridal jsem k tomu také jeden bod:
Upfimnost.

,Zadny exhibicionismus." Znéla piisné.

Smim se ptat na jeji milostny Zivot?

.Tedy, padesat let jsem se nelibala, o tomhle ja uz nic
nevim."

.Nebo na penize? Kolikpak ti zbylo v pokladni¢ce?"

,Po tom ti nic neni."

JA na tvrdé zachazeni?"

Adriaan van Dis zDROJ / BRON wikipedia.org

+Ale ne na koncentrdk, ty zvasty o tabore."

.Jen trochu,” ja na to.

HaSterili jsme se.

Nase slova se schazela, tatdZ slova, nékdy tentyz tén,
pauzy, rytmus. Dokoncovali jsme za sebe navzdjem véty.
,Slysis," Fikal jsem ji, ,mluvi§ ze mé a ja z tebe."

.Spolu jsme jeden hlas." Véta, ktera se ji Libila, tak jsme
ji pFipsali do smlouvy.

Spolu jsme prisahali: Ja ji ddm Zivot na papife, nebo
jesté Lépe: novy Zivot. Zivot, ve kterém by zase dobfe cho-
dila, malovala si rty, nosila Siroké sukné nebo své neznici-
telné kostymky. Ukazu tancici matku, matku, co se umi
prat. Tu silnou Zenu svého détstvi.

.Dalsi Zivot," — spokojené mrucela — ,ale néco mi za
to das: néco za néco."

,Obstaram vSechny nédkupy, budu umyvat podlahu v
kuchyni..."

.Prasky. Ty dostane$ pFibéh, ja pilulku.”

Pod smlouvu jsme pripojili své podpisy.

Na zavér jsem umyl jahody a nakrdjel je na tenké
platky. S radostf je snédla. Cervené pilulky. o
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Literatuur

Adriaan van Dis:
IR Rom terug

OORSPRONKELIJKE NEDERLANDSE UITGAVE Adriaan van Dis, Ik kom terug, uitgeverij Augustus, Amsterdam 2014

Raadselachtig, eigenzinnig, zowel geliefd als gehaat
—z0 is de moeder in de roman Ik kom terug. Zo ziet ten-
minste haar zoon en biograaf deze eigenschapen in deze
ene persoon verenigd en de lezers zullen ongetwijfeld
parallellen vinden met gelijksoortige onoverwinnelijke
vrouwen uit hun eigen leven; voor de Tsjechische lezer zal
Marie van Dis verder ook interesse wekken als ooggetuige
van een belangrijk en nog steeds veelal met taboes omge-
ven hoofdstuk uit de Nederlandse geschiedenis. Haar Lot is
namelijk verbonden met dat van de Nederlandse kolonién
vlak voor, tijdens en na de Tweede Wereldoorlog.

Aan het begin van het boek vernemen we hoe de schrij-
ver, inmiddels op leeftijd, de biograaf van zijn eigen
moeder geworden is. Het Lijkt wel dat na decennia zwijgen
het ijs gebroken is en een groot aantal verzwegen, zelfs

verdrongen herinneringen van voor zijn geboorte naar
boven komt. Er is echter één voorwaarde: in ruil voor dit
waardevolle literaire materiaal, voor haar verhalen waar
hij zijn hele leven lang naar heeft verlangd die te horen —
zowel als zoon maar ook als schrijver —, moet hij beloven
dat hij haar zal helpen haar leven te beéindigen.

In de volgende passage worden we getuigen van
dit proces — we lezen een belangrijke dialoog tussen
de moeder en haar zoon, die hunkert naar haar liefde en
naar haar geheimen. Dit cruciale tweegesprek is tevens
een onderhandeling tussen de biograaf en zijn ‘onder-
werp', waarin dus op een unieke manier zakelijkheid
en emoties met elkaar worden verbonden. =
Dit fragment werd gepubliceerd met de welwillende mede-
werking van uitgeverij Host.

Adriaan van Dis *1946, BERGEN / Adriaan van Dis is in Nederland alom bekend als schrijver, maar ook als een radio- en
televisiepersoonlijkheid. In de jaren tachtig en negentig was hij presentator van literaire programma’s. Het is misschien
opmerkelijk dat hij met [k kom terug even in de schijnwerpers terugkeerde: in een toneelbewerking van zijn roman (die
echter eerder een commentaar op het ontstaansproces van het boek is dan een dramatisering ervan) heeft hij zichzelf
gespeeld en de bekende Nederlandse actrice Olga Zuiderhoek zijn moeder.

IR kom terug is een getrouwe beschrijving van zijn jeugd en volwassenwording: hij is de zoon van een Brabantse boerendo-
chter en Nederlands-Indische veteraan uit de Tweede Wereldoorlog. Ze hebben elkaar in Indonesié na de oorlog leren
kennen, Adriaan werd al na hun repatriéring in Nederland geboren. Voor beide ouders was het leven in het vreemde va-
derland moeilijk en de roman geeft op treffende wijze hun status weer als postkoloniale migranten, die worstelden met de
gevolgen van hun oorlogservaring, alsmede met de vervreemding in de nieuwe omgeving. Het zijn alle elementen die het
literaire werk van Van Dis hebben beinvloed.

Het prozawerk van Van Dis kan in twee thematische gebieden ingedeeld worden: de reisverhalen (Casablanca) en boeken die
geinspireerd zijn op zijn Indische jeugd (Indische duinen, Ik kom terug). Zijn werk werd meermaals bekroond met literaire
prijzen en ook in dit opzicht is Ik kom terug van bijzonder belang: in 2016 won hij de prestigieuse Libris Literatuur Prijs. De jury
wist niet alleen zijn literaire bravoure maar ook de menselijke dimensie van het boek te waarderen. Van Dis heeft in het ver-
leden zijn ouders altijd met de bittere toon van een mishandeld kind beschreven, Ik kom terug is daarentegen een ongemeen
eerlijk eerbetoon van de zoon-schrijver aan zijn ouders, waarin hij probeert een genuanceerder portret van hen te maken, als
van mensen die onder de grillen van de geschiedenis geleden hebben en die weldegelijk zijn liefde verdienen.

Haar hand schoot langs de rij uitgestalde boeken,
ze bladerde, haalde volgekladde papiertjes tevoorschijn,
zette een boek terug, pakte een ander, ze zocht iets, vond
iets, las stil voor zich uit, mompelend. Ik luisterde naar
het omslaan van de bladzijden. Zo snel. In mijn schooltijd,

toen ik met lange tanden voor mijn lijst las, haalde
zij makkelijk zestig bladzijden per uur. Ik sukkelde tegen
de twintig. Liefst las ze een paar boeken tegelijk. Als een
detective te spannend werd, legde ze hem weg om de ze-
nuwen met een ernstiger boek af te koelen. Het al te
aardse wisselde ze af met esoterie en van romans werd
eerst het laatste hoofdstuk gelezen: dan las je minder
gejaagd. Ze was nog altijd Lid van drie leesclubs en beter
op de hoogte van de moderne literatuur dan ik. Maar wat
deed dat vele lezen met haar? Terwijl ik De bekentenissen
van Zeno alleen maar rokend had kunnen lezen of me om
het hoofdstuk moest afrukken bij Ik Jan Cremer, legde zij
een roman na lezing onbewogen op de stapel kw — Kan
Weg.

‘Wat zoek je?' vroeg ik.

‘Niks, een citaat voor boven mijn overlijdens-
advertentie.’

'Hé, ja, iets opbeurends a la General Patton. Life
is war.'

Ze sloeg een boek dicht. Boos. ‘Heb je de dokter ge-
sproken?"

‘Nog niet, ik heb mijn telefoonnummer bij de assistente
achtergelaten.’

Je treuzelt me te veel.' Ze viste een rouwkaart uit de
fruitschaal. 'Hier, de derde deze maand, er blijft geen hond
over, als je niet opschiet wordt het heel stil op mijn crema-
tie. Er lagen meer doden tussen de mandarijntjes. Na een
lange lijdensweg... Wij danken de medewerkers van het
hospice... Hoewel moeder de laatste jaren in haar eigen
wereld leefde... Ongelijke strijd... 'Zo wil ik het niet. Het
moet in één keer.'

BIJGEWERKT DOOR Martina Limburg Louckova

De kaarten beefden in haar hand, ze trok de la open
en legde de oogst van het laatste jaar op tafel —een hand-
vol grijs- en zwartomrande rouw door elastiek bijeenge-
houden. ‘Ik beschrijf de achterkant, hebben ze nog enig
nut.' Ze schoof ze me triomfantelijk toe. 'Hier, dit zijn mijn
doodsgedachten.’

Ik bladerde en schrok van de krassen en aan elkaar
gevlochten zinnen. 'Sinds wanneer doe je dat?'

'Sinds de doden wekelijks op de mat vallen.' Ze schoot
in de lach. ‘Nee hoor, ik ben aan het opruimen en ik kom
zoveel tegen dat ik er gek van word. De herinneringen
houden me uit mijn slaap, ik moet ze wel opschrijven.’

‘Lees eens iets voor.

Ze trok een kaart naar zich toe en boog zich hoofd-
schuddend over haar handschrift. 'k kan het niet meer
lezen. Zelfs de loep bracht geen uitkomst. Ook ik kon er
geen wijs uit worden, mijn oog bleef hangen bij de gedruk-
te namen van doden en begraafplaatsen in spiegelbeeld,
schemerend door haar hanenpoten.

'Zal ik je helpen? Jij vertelt en ik schrijf op.' Ik haalde
het aantekenboekje uit mijn binnenzak en wapperde
er dreigend mee voor haar ogen.

Ze keek me wantrouwend aan. 'lk heb het heus wel
gezien, hoor.'

'Het zijn maar Llosse aantekeningen.’

‘Ben je soms van plan een boek over me te schrijven?’

‘Misschien, als je wat minder liegt.’

Ze lachte schamper. ‘Hoor wie het zegt.'

'Zou je er bezwaar tegen hebben?'

Ze glunderde. ‘Alleen over mij?'

‘Je krijgt de hoofdrol.

‘Maar als je me beledigt, weet ik je te vinden.
0ok na mijn dood.'

Ik stelde voor haar te interviewen.

‘Dat vind ik raar, wat heb ik nou te vertellen.'

‘Genoeg.' Om het te bewijzen en om haar vertrouwen
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te winnen liet ik wat notities lezen. Ze bladerde door mijn
aantekenboekje.

‘Telefoongesprekken? Heb je die ook opgeschreven?
Maar dat is schandalig, ik word afgeluisterd!'

‘Nee, jij belde op. Het zijn jouw verhalen, jij wilde
ze kwijt.'

‘Ik praat heel anders.’

'Zo is het blijven hangen.'

‘Je hebt het mooier gemaakt.'

‘Je kunt anders scherp uit de hoek komen.'

‘Dat heb ik van mijn vader. Wij hadden vroeger niet
zoveel woorden nodig.’

Ze verviel in gemijmer. Zweeg. Staarde lang naar de
vensterbank, hobbelde moeizaam met haar stok naar het
raam, plukte dorre bladeren uit de metershoge gerani-
ums (bij vollemaan gestekt, op antroposofische wijze
aangemoedigd.

‘Doe je best jongens, groei maar.' ‘Sorry, nu ga ik jullie
even plagen.’).

‘Vraag maar, zei ze met haar rug naar me toe.

‘Alles?'

‘Alles.’

De bijtendste vragen schoten door mijn hoofd:
Waarom vluchtte je naar Indié? Waarom Lliep je de kamer
uit als die gek met het schuim om z'n bek het behang van
de muur trok? Zag je mijn blauwe plekken nooit?
Waarom smeerden je dochters 'm zo snel naar het bui-
tenland? En die sterren, dat gewichel... Waarom die kap-
stok der krankzinnigen? Maar ik hield mijn mond. Ik
wilde haar geen pijn doen, nog niet. Vrouwen deed je
geen pijn, dat werd er al jong in geramd. Ze mocht me
vertellen wat ze wou. Als ze maar een beetje meer
moeder durfde te zijn en dat innerlijk staal opzij kon
schuiven. Het breekijzer hield ik in reserve.

Ze liep terug naar de tafel, haalde een stevig stuk

papier uit de la (de achterkant van een kerstmenu)
en schreef op: Je mag alles vragen. En daarboven,
in blokletters: Schrijfcontract.

We maakten een lijstje. Telefoongesprekken. Brieven.
(‘Die selecteer ik zelf.") Oké, oké. Ik voegde er ook een
punt aan toe: Eerlijk zijn.

‘Geen exhibitionisme.' Ze klonk streng.

Mocht ik naar haar liefdesleven vragen?

‘Joh, ik heb al vijfenvijftig jaar niet meer gezoend,
daar weet ik niks meer van.'

'Of naar geld? Hoeveel is er nog in kas?'

‘Gaat je niks aan.'

‘En hard aanpakken?'

‘Maar niet over het kamp, dat gezeur.'

‘Een beetje,’ zei ik.

We kibbelden.

Onze woorden vielen samen, dezelfde woorden, de-
zelfde toon soms, pauzes, ritme. We vulden elkaars
zinnen aan. 'Hoor je,' zei ik, 'jij praat in mij en ik in jou.'

‘Samen één stem.' Een zin die haar beviel, die kwam
ook in het contract.

We zwoeren samen: Ik zou haar een papieren leven
geven, of nog beter: een nieuw leven. Een leven waarin
ze weer goed kon lopen, haar lippen kleurde, wijde
rokken droeg of haar vuurvaste mantelpakken. Een dan-
sende moeder wilde ik opvoeren, een knokkende moeder.
De sterke vrouw uit mijn jeugd.

‘Nog een leven erbij,' — ze gromde tevreden — 'maar
ik wil er wel iets voor terug: voor wat hoort wat.'

Ik zal alle boodschappen voor je doen, de keuken-
vloer dweilen...

'Pillen. Jij een verhaal, ik een pil.'

We zetten onze handtekeningen onder het contract.

Ter afsluiting waste ik de aardbeien, sneed ze tot
dunne plakjes. Ze at ze vrolijk op. Rode pillen. =

Literatura

TEXT Adéla Elbel PREKLAD z N1zoZEMSTINY Adéla Elbel, Veronika Hordckova

Pieter De Buysser

jako verejneé ¢inny intelektual
Angazovanost v dile vlamského divadelnika,
spisovatele a filozofa Pietera De Buyssera

Pieter De Buysser je vlamsky filo-
zof, esejista, divadelnik a romanopi-
sec. Jeho ¢lanky vychazeji
v nejriznéjsich médiich, a se svymi
divadelnimi pFedstavenimi cestuje po
celé Evropé. Letos vychdzi v ¢eském
prekladu jeho roman De Keisnijders
(Rezati kamene, Argo, 2016), ktery byl
s napétim ocekavan. Po teroristickych
(tocich v Parizi v listopadu loriského
roku napsal De Buysser na tuto uda-
lost reakci ,Pri znovuotevreni bistra
Le Comptoir Voltaire", kterd vysla ve
vldmském deniku De Standaard,

a prevzaly ji i noviny v Némecku

a Ceské republice. Jeho romanovy
debut se odehravd na rozvalindch
kolem zdi v Berling, pétasedmdesat
let po padu Zdi, a pojednava o utopic-
kém spolecenstvi, které se zvrhne

v dystopii. Utopické vize hraji roli

i vjeho dalsich dilech. Svou divadelni
hru Book Burning De Buysser napfi-
klad charakterizuje jako: ,politické az
utopické divadlo: neprogramové diva-
dlo, které vSak obsahuje magické
prvky jazyka a radikalni fantazie."?

VySe zminéné priklady ukazuji,

Ze De Buysser ve svém dile reflektuje

spolecensky vyvoj a profiluje se jako
angazovany spisovatel. Proto jej
mU{Zeme povaZovat, feceno slovy
Thomasse Vaessense, za ,verejné
¢inného intelektudla”, umélce, ktery
se citi byt spoleensky zainteresovany
a subtilnim zpdsobem tvori svdj
zplsob angazovanosti. Spole¢enska
angaZovanost v umeéni je charakteris-
tickd pro nasi dobu, a ja bych to rada
ilustrovala na dile Pietera De Buyssera.
Své tvrzeni podepirdm knihou
Thomase Vaessense De revanche van
de roman (2009), ktera tyto tendence
popisuje.

V prlibéhu poslednich desetiletf
proSly literarni koncepce velkymi
zménami. Zejména po uddlostech
11. zafi 2001 nemohlo zdstat literarni
prostredi stejné jako driv. Podle
Vaessense mlzeme pozorovat naris-
tajici angazovanost zejména v umént.
NejdFive blize vysvétlim tyto tendence
v soutasné literatufe na zakladé
knihy De revanche van de roman.
Ackoliv Vaessens piSe o proze,
mU{Zeme podobny vyvoj zaznamenat
i v dal8ich druzich uméni.

Nejdrive za¢nu Vaessensovou

,Literatura, kRterd neni
zodpovédnd za své
historické a ideologickeé
podminkRy, je
symptomatickd."!
Pieter De Buysser

zakladni tezi a blize vysvétlim, co se
mysli pojmem laatpostmodernisme
(post postmodernismus) a postavou
verejné ¢inného intelektudla. Poté
aplikuji tuto teorii na vybrané prace
z dila Pietera De Buyssera, kterého
povazuji za typického umeélce, ktery
by se dal zaradit do post postmoder-
niho sméru.

Postmodernismus
Postmodernismus vznikl jako
reakce na modernismus a Vaessens
jej definuje jako antiautoritarsky argu-
ment proti nedemokratickému a direk-
tivnimu sméru. Postmodernismus uZ
nepovazoval potfebu moralizovat a vy-
chovdvat za ,0svobozujici a obohacuji-
cf, ale spf$§ za omezujici a povySenou."
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V literature panovala relativistickd
perspektiva, ironie a cynicky postoj ke
vSemu, co do té doby bylo povaZzovano
za duchaplné. Odkryly se modernis-
tické idedly a sny. Univerzalnf kritéria
a hodnotové principy se musely zadit
problematizovat.* Postmodernistic¢ti
spisovatelé se postavili proti bindrnim
protikladlim, plnohodnotné se spojilo
s marginalnim. Michali styly a hledali
nové zplsoby vyjadreni, napriklad

v pop kultufe.> Podle Vaessense byl
postmodernismus problematicky

v tom, Ze postmodernisti¢ti spisovate-
Lé vystupovali pFilis cynicky a ironic-
ky, takZe se tim sami stavéli mimo
udalosti. Nebyli schopni spole¢enské
aktivity, protoZe se sami nebrali
vazné. Proto také nemohli byt brani
vazné verejnosti.t

Post postmodernismus zareagoval
na situaci v devadesatych letech mi-
nulého stoleti, kdy si postmodernis-
mus ziskal silnéjSf postavenf v
mainstreamové kulture. V té dobé se
objevil pocit, Ze je potieba obnovit
spojeni mezi literaturou a spole¢nostf,
jak piSe Vaessens.” Post postmoder-
nisté sice prevzali premisy postmo-
dernist(, ale ne kategoricky.
Povazovali postmodernismus za pFilis
zjednoduSeny a neudrzitelny, zejména
po uddlostech 11. zari 2001, které
ukdzaly, Ze relativizace pravdy neni
tou pravou cestou. Proto se toto
datum povazuje za pfi¢inu nardstu
angazovanosti v literature a k té sa-
moziejmé ironie nepatfi.® Vaessens
poukazuje na to, Ze tenhle proud
hledal most mezi literaturou a jejimi
privrZzenci.®Vznikl také novy typ lite-
rarnfho intelektudla, takzvaného
vefejné ¢inného intelektuala,

o kterém piSe Vaessens nasledujicr:

Verejné ¢inni intelektualové chtéji,
aby literatura zase pfispivala a hrala
roli ve vefejné debaté."?

V tomto ¢lanku bych rdda zaradila
multiZzanrového umélce Pietra De
Buyssera do jiZz zmifiovaného post
postmoderniho proudu a rada bych
nastinila, jak v rdznych uméleckych
formach plni roli ,vefejné ¢inného inte-
lektudla”. Spolu s Thomassem
Vaessensem si myslim, Ze sou€asny
spolecensky vyvoj je zakladem vétsi
spolecenské angazovanosti v literature
a v nizozemském a vldmském dramatu.

Jak uz jsem naznacila, verejné
¢inny intelektudl klade dliraz na to,
co se déje ve spole¢nosti.'t Nepracuje
tedy pouze na poli literdrnim, ale
svym zplsobem i na tom politickém.
.Chce skoncovat s dogmatem, Ze an-
gazovana literatura patfi do subkul-
tury a nemdZe zaujimat prominentni
misto ve vefejné sfére,"? jak se pise
v knize Thomase Vaessense. Chce
znovu obnovit vazbu mezi literaturou
a spole¢nosti. Cilem je spolecenské
zapojenf a krucialni pritom je, feceno
slovy Vaessense, ,to zapojeni se proje-
vuje v pojet literatury [...], které
nevidi na prvnim misté ddleZitost
literatury v literarnich aspektech, ale
v mimoliterdrni funkci."® Tento druh
angazovanosti propojuje smyslupl-
nym a inspirativnim zpGsobem uménf
a kazdodenni zZivot.**

Popis verejné ¢inného intelektudla
od Vaessense jsem zvolila proto, Ze
zde vidim velkou podobnost se zp(iso-
bem prdce Pietera De Buyssera. Jsem
pfesvédcend, Ze Pieter De Buysser
sam je typicky pfedstavitel vefejné

¢inného intelektudla. Dle mého
nazoru se také snazi vytvorit most
mezi spolecnostf a literaturou. Je to
angazovany multi talent, ktery nepise
pouze pro divadlo a milovniky litera-
tury, ale snazf se svou tvorbou ovliv-
fovat i spole¢nost.

Internetovy magazin Kritische
Studenten Utrecht délal s Pieterem
De Buysserem k prileZitosti vydani
jeho romdnu De Keisnijders (Rezaci
kamene) rozhovor, kde se objevily také
dotazy na politiku a angazovanost.
Ocituji zde jednu delsi pasaz, kde se
De Buysser zaméruje na vztah mezi
literaturou a angazovanosti/ revoluc,
a kterd jasné ilustruje mou hypotézu.

,U mé jde o touhy, které nejsou
uspokojitelné na Zadném trhu, a které
se samy otaci proti zakondm toho
trhu. Nemdm rdd termin ,angazovand
literatura', protoZe nejsem na misi.
Ja jsem a ma prdce je také. A to je
permanentni revoluce. PFirozeng, ze
bojuji, opévuji a zapfisahdvam, ale
neinstrumentalizuji svou praci pro
néjaky politicky program. Literatura
se to¢i kolem vhledu, bolesti a zabavy.
A to je permanentni revoluce."
Nem(Zu popfit, Ze vim, Ze moje boty
nejsou jen boty, ale Zze maji politicky
ramec, tak jako to vim o svém
romdanu. A to je permanentni revolu-
ce. [...] O co mijde, je vSe prostupujici
védomi toho, Ze v8echno souvisi se
v3im. A to je vylozené politické
védomi, které zplsobuje, Ze otdazka
formy je i otazkou ideologie, nebo
jesté zavaznéji: esteticka volba je etic-
kou volbou, a etickd volba neexistuje,
pokud neni vyjadrena formou, kterd je
pro tuto volbu specifickd a adekvatni.
To je permanentni revoluce.

De Buysser zde popisuje, jak vidi
svou roli vefejné ¢inného intelektuala.
Je pro néj samozfejmé, Ze se zajima

o spolecenské a politické udalosti,
aty Ze se odrazi v jeho dile. Nemize
je popfit. PouZiva psanf jako prostre-
dek, kterym upozorfiuje na problema-
tické jevy ve spolec¢nosti. ,VSechno
souvisi se v§im" a spisovatel nemusf
jen necinné prihlizet. Mdze formulo-
vat otazky, které ¢tenafe inspiruji

k zamysleni.

MiZe také nabidnout svij vlastni
ndhled na problém. Nemdm tim na
mysli, Ze piSe pamflet, Ze se snazi
najit instantni feSeni. Souhlasim se
spisovatelem a hercem Ramsey
Nasrem, ktery ve své sbirce esejd Van
de vijand en de muzikant (O nepfFiteli
a muzikantovi) napsal, Ze angaZova-
nost ,nenf totéZ jako naivni vira, nebo
boj za dobrou véc."® Verejné ¢inny
intelektudl se mdze umélecky vyjad-
fovat o problémech, které se vyskytuji
ve spole¢nosti. Dél4 to jak ve svém
dile, tak mimo néj. Na zékladé tri rliz-
nych forem uméni - jeho prvniho
romanu, divadelni hry a esejistického
¢lanku v novinach - ukazu, jak se na-
pliiuje De Buysserova angazovanost.

Spoletenska témata jako utopie,
revoluce a cenzura hraji v celém De
Buysserové dile dlleZitou roli, a nej-
raznéjsi motivy - jako napfiklad sta-
véni a bourdni zdi - se vraci jak v jeho
romanu a divadelni hfe, tak v kritic-
kém dile. Navic je jeho dilo jakymsi
hybridem: jeho romdn obsahuje Gva-
hové, filozofické pasaze, divadelni hry
jsou svou povahou obéas prozaické a
eseje nezfidka obsahuji fiktivni, gro-
teskni prvky. Proto se mi zdalo ddlezi-
té podrobit analyze rlizné zanry,
které, jak bylo Fe€eno, se u De
Buyssera nedaji jasné vymezit.

Rezati kamene, Van Buysseriv
romdanovy debut, vySel v roce 2012.

Na zadni strané obalky stoji: ,Bohaté,
politické a hluboce lidské dobrodruz-
stvi, které se odehrava v srdci Evropy
na konci 21. stoletf."”

Jak bylo Feceno, pribéh se odehra-
va v Berliné 75 let po padu Zdi. Na
opusSténém pozemku uprostfed mésta
postavili ¢tyri starsi lidé kulatou zed'
ve tvaru €islice nula. Zacali kolem
téhle ,nuly” novy Zivot, z kterého
vzeSly nové pribéhy, zvyky a hnuti.

0 padesat let pozdéji se na pozemku
objevi Ctyfi déti, aby starsi - fezace
kamene - nahradily.'®

Rezaci kamene za¢inaji v podstaté
jako utopicky romdan. Obyvatelé okoli
zdi, fezaci kamene, vypravéji nejrliz-
néjsi pribéhy, které jsou vymyslené,
ale odehravaji se na pozadi redlnych
historickych uddlosti. Pribéhy maji
racionalni zéklad a reaguji na spole-
¢enské otdzky.

Jako napriklad pribéh Carlita
Petita, Kubance, ktery se kvdli politic-
ké situaci na Kubé dostal na okraj
spole¢nosti, nebo snahy nacionalisty,
ktefi pravidelné prichazeji na poze-
mek kolem zdi, aby se lidi pokusili
presvédcit o své pravdé. V knize se
o nich mluvi, ale spisovatel nezaujima
jasné stanovisko. Popisuje sice ubo-
host a beznadéj nacionalist(, kteff
chtéji vybudovat vlastni narod s
vlastnim stdtem, ale neodsuzuje je.
Popisuje napriklad setkdni naciona-
listl z rGznych zemi, ktefi spole¢né
piji ,terné mléko" a potom zase ode-
jdou. ,Cerné mléko" odkazuje k Zidov-
skému basnikovi Paulu Celanovi
a jeho basni ,Fuga smrti" o holocaus-
tu. Jednim z moznych vyznamda ,Cer-
ného mléka" je metafora pro potravu
v koncentracénich taborech. Byla to
odporna ndhrazka kavy a jidla.

De Buysser tim naznacuje, Ze nacio-
nalismus nenf feSeni, coZ popisuje

poeticky a s humorem.

Padali si do ndruce, vymériovali
pribéhy, spolec¢né naddvali a smériova-
li tady svy regiondlni piva za regiondl-
ni syry. Avsichni prisli sem ke zdi,
protoZe zachytili fdmu, kterou jsem
rozsiril. Prijde osel s levhartem na
zddech. Nahykaji ndm ¢erny mliko
a to my vypijeme, ¢erny mliko jitra.
Kolovalo, to vzrusujici tajemstvi, slib,
ktery jsem zacal kapku po kapce roze-
silat do svéta. A fungovalo. *°

V romanu hraji feza¢i kamene hru
.Predchidce’, kterd je popisovana
nasledovné:

,Postdvdte okolo téch dvou kament
a navzdjem se pripravujete na nejlepsi.
To se miiZe dit pfindSenim novejch
myslenek, ale taky vylepsenyma verze-
ma starych pribéhd. Pri feseni a spa-
seni, ktery prindsi jen dalsi problémy,
coZ se taky vétsinou déje, musis znovu
zacit a pokracovat. Vyprdvét ddl.
Znovu vymyslet. Lip neuspét. A zase
znovu zadit. A to musi$ délat tak
dlouho, dokud se nékomu nepodari
povédét maximdlni skutecnej pribéh."?®

Jak je vidét na predchozi ukdzce,
m(Ze hrani Pfedchldce souviset s vy-
tvarenim Llepsiho svéta. Lidé se stéle
snazi vymyslet lepSi systém, se
kterym by byl kazdy spokojeny, ale
nutné selhdvaji. U¢i se ze svych chyb
a snazf se vymyslet néco jiného a Zit
ddl ve snaze stvorit lepsi svét.
Vypravéni pribéhd je pritom ddlezité,
abychom se poucili ze svych selhant.

V Reza¢ich kamene se setkavame
se ,spakénim klubem®.

Klub filozofd, kutild, informatik(

a majitel( gardZi, jehoZ &lenové si
prejou skoncovat s tragickou pingpon-
govou dialektikou akce a reakce, se
stfidavym dspéchem se plné vénujou
vymysleni spakce.?!

Pieter De Buysser spatfuje ve
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.spakci” vSeobecné vychodisko, a v jiz
zmifiovaném rozhovoru pro web
Kritische Studenten Utrecht vysvétluje,
co timhle pojmem mysli:

Literatura i politika se vyvijeji diky
opakujicim se pauzdm; to je DNA mo-
dernity, kterou si rdd vezmu do své
spakce. KaZdd vlddnoucT ideologie by
rdda skoncovala s tim, co Octavio Paz
nazyvd ,tradici konce". Je koneckonct
znakem vlddnouci ideologie, Ze vlddne
a chce vlddnout ddl. Touha prestat,
skoncovat s koncem, je znakem nejto-
talitnéjsiho ze vSech rezimd: smrti.
Jsem vitalista. Ale vim, Ze smrt potie-
buju, abych mohl Zit. Touha skoncovat
s tradici konce je vlastni vlddnuti ideo-
logie, kterd chce nastolit avantgardu
vCerejska jako komisaridt zitrka. Je to
jako zradit tradici konce. Chtél bych se
nad opakujicimi se konci hluboce za-
myslet a posunout je v politice a litera-
ture ddl.?

Podle mé zde De Buysser vysvétlu-
je svij politicky postoj. VSechno se
vyviji pomoci konce. Bez koncd ziské-
me ideologii, ktera se zhrouti, protoze
se nemUze dal vyvijet. ,Spakce”,
kterou De Buysser predstavuije, je
prostiedkem, jak posunout politiku
i literaturu dal. Pokrok mdze nastat
pouze tehdy, kdyZ se pou¢ime ze svych
chyb, budeme ochotni zavrhnout ne-
fungujici ideologii, skoncujeme s ni
a dobf‘e pouceni o historii zatneme
pracovat na né¢em novém. Proto jsou
pribéhy tak ddlezité: jsou to ordlni
pamatniky.

De Buysser uvadi v rozhovoru, Ze
fezaci kamene, pfislusnici starsi ge-
nerace bydlici na opusténém pozem-
ku, nekritizuji v romdanu jen vladnouci
ideologii:

Rezaci kamene se nesnaZi bojovat
proti kapitalismu nebo prijit na to,
jak ho miZou vdzné ohrozit. Ten

pldcek v Berliné je piskoviste, hristé,
cviény terén. Experimentuji a trénuji,
pripravuji se, zroumaji. Je to spis labo-
rator pro nové pribéhy a nové zvyky,
neZ politicky vycvikovy tdbor.
Kapitalismus je na dobré cesté

k sebezniceni.?

Rezati kamene chtgji zadit néco
nového, novou spolecnost, a pokud
se to nepodari, jsou ochotni to nemi-
Llosrdné znicit. Akceptuji nedspéch.

De Buysser ve svém romanu popi-
suje selhdvajici ideologie a dlilezité
spolecenské udalosti. Ke slovu se
dostavaji skute¢né osoby, jako napfi-
klad persky védec Mohammed Al-
Chorezmi nebo americky prezident
Barack Obama, a to velmi poetickym
a literdarnim zplsobem, aby se neztra-
tilo nic z pravé literatury. Naopak,
kniha m(iZe ¢tendre inspirovat, aby
pFemyslel o spoleenskych otdzkach
a problémech, na které De Buysser

pavps

nahlizi z ne¢ekané perspektivy.

Divadelni hra Book Burning,
ucpané déjiny méla premiéru v roce
2012. Jednda se 0o monodrama, které
De Buysser sam hraje. S timto pfed-
stavenim, které uvadi v nizozemsting,
angli¢tiné a francouzsting, cestuje
po Evropé.

Vypravéc - stfida se Pieter
a Schrodingerova kocka - vypravi dva
pribéhy, v nichz hraji politika a filozo-
fie hlavni roli.

Nejdrive vypravi pribéh
Sebastiana, ktery spolupracuje na
WikiLeaks a hnutf Occupy, ale také se
snazi nabourat do kédu DNA.
Sebastidn pozada Pietera, aby jeho
pribéh zverejnil, k cemuz dochazi
v této divadelnf hre.

Ve druhém pribéhu je vypravécem
kocka Tildy, Sebastidnovy dcery.

Tilda se snaZzi najit vlastni zivotni
cestu, takZe opusti svého otce

a odejde jen se svou ko¢kou, otcovymi
knihami a bednou. Setkd se se spole-
¢enstvim, ,které neni." ,Chlapec
.Nikdo" ji provede po neproduktivnim
spoleCenstvi, kterd déld misto pristi
generaci. Mlady hoch tvrdi, Ze spole¢-
nost prekonala svdj cil a Ze je ¢as
udélat krok zpétky."*

Pro server iliteratura.cz vysvétlil
De Buysser, co chtél touhle divadelni
hrou fict. Jeho predstaveni by mélo
podnécovat ke spaleni vieho, co nds
pfedurCuje. Podle De Buyssera jde
0 vzepfeni se svétu s pevnymi pravi-
dly. Kniha, kterou chce spalit, obsahu-
je nasi krev a geny. Mame prilis
mnoho informaci, které nas omezuji.
Book burning osvobozuje.? Jinde
De Buysser poukazuje s odkazem na
podtitul hry Ucpané déjiny na to,

Ze ,uvolnéni déjin" ,se vine jako Cerve-
na nit celym jeho dilem."?

To navazuje na to, co jsem uz
0 Rezacich kamene Fekla: historie
musi slouZit jako zdroj pro budouc-
nost a pro vyvoj spole¢nosti. Musime
dobrfe poznat minulost a poucit se
z ni, abychom neopakovali nefunkéni
vyvoj. De Buysser ndm nenabizi zadné
reSeni, ale podnécuje divaka
k zamysleni.

ey

Po teroristickych Gtocich v PariZi
v listopadu 2015 napsal Pieter De
Buysser text, ktery vySel v novindch
De Standaard. Jedna se o poeticky
text, ne o komentdr, ale odkazuje na
Gtok v bistru Le comptoir Voltaire.
Ve svém €lanku popisuje De Buysser
skupinu lidi, ktefi sedi ve znovuote-
vfeném bistru Le comptoir Voltaire.

.....

jeho znovuotevieni. De Buysser tady
nastifiuje jisty druh idedlniho svéta.
V bistru sedf trochu podivny stary
muz, kterého vsichni pozorujf:

,Podle mé" spusti jedna z Zen,
.Jje ta levd noha vyrobend z evropského
buku a ta pravd z arabské myrty."

Je to tedy imigrant, nékdo s evrop-
skymi a arabskymi koreny. Lidé se
na néj divaji s neddvérou.

,Je krdsny den,” fekne ten podivny
pdn. ,Nezdd se vyjimecny, pfesto je
dnes den s velkym D." HolCi¢ka u
vedlejSiho stolu premysli, jestli si
nenabral na vidli¢ku aZ moc hofcice.
Ale pdn klidné hovori ddl. ,Je to
slySet v tom, Ze jsme se v miru a ti-
chosti vyhnuli treti svétové vdlce, je
to vidét na policistech, kteri si jen tak
povidaji, na veselych milencich, kteri
Jjdou ruku v ruce po ulici, na musli-
movi, jenZ se na stejné ulici bez obav
modli. DAl zakou$ime ten maly

zdzrak."

(..)

,Bomby samozi'ejmé nikdy zcela
neumlknou. Jisté, nic nelidského ndm
neni cizi, ale jedna netuSend a krds-
néjsi moznost se stala dnes, tady
a ted' skute¢nosti."®

De Buysser popisuje - snad sv(ij
vysnény - mozny vyvoj soucasné
spolecenské situace. Lidé se boji te-
roristd, uprchlikd, radikalizuji se,
coZ ale neni reSeni. De Buysser po-
skytuje moznost - mir, akceptovani
situace a rozhodné Zadnou treti své-
tovou vdalku, ale naopak usmitent.
Clovék by mél hlavné vic premyslet,
hledat informace, a ne se hned radi-
kalizovat. Tenhle ¢lanek je forma
umeéleckého vyjadreni, které je ote-
vFené interpretaci a vybizi k zamysle-
ni. De Buysser nehledd reSenti,
ale piSe poeticky text s jasnym
poselstvim.
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Angazovanost je vtomhle smyslu
zpUsob, jak obnovit vztah mezi litera-
turou a lidmi, coz se mlZe uskutec¢nit
jen reflektovanim aktudlnich udalosti,
kterymi se lidé zabyvaji. Doufam,

Ze jsem pomocf téchto tif prikladd

z dila Pietera De Buyssera ukdzala,

Ze je spoleCensky aktivni spisovatel,

Ze politika a spole¢nost hraji v jeho
dile velkou roli a Ze je v téZkych
dobdach ochotny chopit se pera. Pritom
se neuchyluje k jednoduchym tezim,
ale snazi se naopak vystihnout kom-
plexnost spolecenskeé situace.

De Buysser nam nedava jasné politické
poselstvi, ale svym literdarnim dilem
nastifiuje, Ze soucasna spolecenskd
situace neni v pofadku a Ze bychom

o ni méli vic premyslet a davat véci do
historickych souvislosti. V ¢asech, jako
jsou tyto, jsou spisovatelé jako Pieter
De Buysser obzvl&st potreba.

63



64

Pieter De Buysser

als publieke intellectueel

Engagement in het werk van de Vlaamse
theatermaker, schrijver en filosoof Pieter De Buysser

Pieter De Buysser is een Vlaamse
filosoof, essayist, theatermaker en ro-
manschrijver. Hij schrijft teksten die
in diverse media verschijnen, en hij
reist met zijn theaterstukken Europa
door. Zijn politiek-filosofisch roman-
debuut De Keisnijders wordt dit jaar
in Tsjechié uitgegeven en de verwach-
tingen zijn hooggespannen. Na de
terroristische aanslagen in Parijs
in november vorig jaar schreef De
Buysser een reactie: 'Bij de herope-
ning van Le comptoir Voltaire', ver-
schenen in de Vlaamse krant De
Standaard, die ook door Duitse en
Tsjechische kranten overgenomen
werd. Zijn romandebuut speelt zich
af op een braakliggend stuk grond
in Berlijn rondom een muur, vijfenze-
ventig jaar na de val van de Muur, en
gaat over een utopische samenleving
die ontaardt in een dystopie. Het ge-
geven van een utopie speelt ook in
andere werken een rol. Zo karakteri-
seert De Buysser zijn theaterstuk
Book Burning als: 'politiek, zelfs uto-
pisch theater: een theater zonder
programma, maar met de magische
middelen van de taal en de radicale

verbeelding.?

Bovengenoemde voorbeelden
laten zien dat De Buysser in zijn werk
reflecteert over maatschappelijke
ontwikkelingen en zich profileert als
een geéngageerd schrijver. Ik be-
schouw hem dan ook, met de woorden
van Thomas Vaessens, als een ‘pu-
blieke intellectueel, een kunstenaar
die zich maatschappelijk betrokken
voelt en op subtiele manier vormgeeft
aan zijn engagement. Maatschappelijk
engagement in de kunst is een ken-
merk van ons tijdperk en dat wil
ik aan de hand van het werk van
Pieter De Buysser illustreren. Als
achtergrond voor mijn stelling ge-
bruik ik het boek van Thomas
Vaessens De revanche van de roman
(2009) waarin deze tendens beschre-
ven wordt.

In de loop van de laatste decennia
hebben de literaire opvattingen veel
veranderingen ondergaan. Vooral
na de gebeurtenissen op 11 september
2001 kon het literaire landschap niet
hetzelfde blijven als vroeger. Overal
in de kunst is een toegenomen enga-
gement te merken, aldus Vaessens.

‘Literatuur die zich geen
rekenschap aflegt van
haar historische

en ideologische
conditionering is

een symptomatische
literatuur"!

Pieter De Buysser

Aan de hand van het bovengenoemde
boek zal ik eerst deze tendens in de
hedendaagse literatuur nader toelich-
ten. Hoewel Vaessens het over proza
heeft, kunnen we ook in andere kun-

sten een soortgelijke ontwikkeling zien.

Eerst ga ik in op de centrale these
van Vaessens en licht ik toe wat hij
onder laatpostmodernisme en de
figuur van de publieke intellectueel
verstaat. Daarna pas ik deze theorie
op het gekozen werk van Pieter De
Buysser toe, die ik beschouw als een
typische kunstenaar die binnen de
stroming van het 'laatpostmoder-
nisme' zou kunnen worden geplaatst.

Het postmodernisme

Het postmodernisme ontstond
als reactie op het modernisme, meer
bepaald als antiautoritair argument
tegen een ondemocratische en direc-
tieve stroming, aldus Vaessens. Het
postmodernisme beschouwde de be-
hoefte aan moraliseren en opvoeden
niet langer als 'bevrijdend en verrij-
kend, maar meer als beperkend en
betuttelend.” In de literatuur heerste
het relativistische perspectief, ironie
en een cynische houding tegen alles
wat tot die tijd als geestig werd
gezien. De idealen en de dromen van
het modernisme werden ontmaskerd.
De universele criteria en waardeprin-
cipes moesten geproblematiseerd
worden.* De postmodernistische
schrijvers verzetten zich tegen binaire
tegenstellingen, het waardevolle ging
samen met het marginale. Ze mixten
stijlen en zochten nieuwe expressie,
bij voorbeeld in de popcultuur.® Het
probleem van het postmodernisme
was volgens Vaessens dat de postmo-
dernistische schrijvers te cynisch en
te ironisch optraden en zich hierdoor
buiten de gebeurtenissen plaatsten.

Pieter De Buysser

Ze waren niet in staat tot maatschap-
pelijke betrokkenheid, omdat ze zich-
zelf ook niet serieus namen. Daardoor
konden ze ook door het publiek niet
serieus waargenomen worden.®

Laatpostmodexnisme

Het laatpostmodernisme reageer-
de op de situatie in de jaren negentig
van de vorige eeuw in Nederland,
wanneer het postmodernisme een
stevigere plaats in de mainstream
cultuur kreeg. Er ontstond een gevoel
dat de verbinding tussen literatuur
en de maatschappij hernieuwd moest
worden, aldus Vaessens.” De laatpost-
modernisten namen de premissen van
het postmodernisme over maar niet
categorisch. Ze beschouwden post-
modernisme als te gemakkelijk en
niet houdbaar, vooral niet na de ge-
beurtenissen van 11 september 2001,
die lieten zien dat het relativeren van
de waarheid niet de juiste weg was.
Deze datum beschouwt men daarom
als oorzaak van meer engagement
in de literatuur en daar past ironie
natuurlijk niet bij.t Vaessens wijst
erop dat deze stroming een brug
zocht tussen de literatuur en haar
aanhangers.® Er ontstond een nieuw
type literaire intellectueel, de zoge-
naamde publieke intellectueel, over
wie Vaessens het volgende schrijft:
‘Publieke intellectuelen willen dat
literatuur er weer toe doet en dat
zijzelf weer een rol gaan spelen in het
publieke debat."?

In deze bijdrage plaats ik multi-
kunstenaar Pieter De Buysser in de
genoemde ontwikkeling van het laat-

TEKST Adéla Elbel ~ BEELD Internet

postmodernisme en laat ik zien dat hij
in verschillende kunstvormen de rol
van ‘publieke intellectueel’ vervult.
Net als Thomas Vaessens stel ik vast
dat recente maatschappelijke ontwik-
kelingen aan de basis liggen van een
grotere maatschappelijke betrokken-
heid in de literatuur — ook in het
Nederlandse en Vlaamse theater.

Het engagement van de publie-
ke intellectueel

Zoals ik al heb aangeduid stelt
de publieke intellectueel belang in
wat er in de maatschappij gebeurt.!
De publieke intellectueel werkt dus
niet alleen in de literaire wereld,
maar op zijn manier ook in het poli-
tieke veld. 'Hij wil met het dogma
breken dat de geéngageerde litera-
tuur tot een subcultuur behoort en
dat ze geen prominente plaats in de
publieke sfeer inneemt’, 2 aldus
Thomas Vaessens. Hij wil de band
tussen literatuur en maatschappij
herstellen. Het doel is maatschappe-
lijke betrokkenheid en cruciaal hierbij
is dat —in de woorden van Vaessens
- 'die betrokkenheid zich uit in een
literaire opvatting [...] die het belang
van de teksten niet in de eerste plaats
in de literaire aspecten ervan ziet,
maar in een buiten de literatuur gele-
gen functie."® Dit soort engagement
brengt kunst en het dagelijks leven
op een zinvolle en inspirerende
manier met elkaar in verband.!

De Buysser
Ik heb de beschrijving van de pu-
blieke intellectueel van Vaessens
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gebruikt, omdat ik hier een grote ge-
Llijkenis zie met de manier van werken
van Pieter De Buysser. Ik stel vast dat
Pieter De Buysser zelfs de publieke
intellectueel bij uitstek is. Naar mijn
mening probeert ook hij een brug te
slaan tussen maatschappij en litera-
tuur. Hij is een geéngageerd multita-
lent dat niet alleen voor toneel en
literatuurliefhebbers schrijft, maar
dat met zijn kunst ook invloed pro-
beert te hebben op de maatschappij.

Pieter De Buysser werd naar aan-
Lleiding van zijn roman De Keisnijders
geinterviewd door het forum 'Kritische
Studenten Utrecht' en er kwamen ook
vragen op over de politiek en het en-
gagement. Ik citeer hier een wat lan-
gere passage waarin De Buysser
ingaat op de verhouding tussen litera-
tuur en engament/revolutie, en die
mijn stelling duidelijk illustreert:

Bij mij draait het om verlangens
die door geen markt te bevredigen zijn,
en die zich zelfs tegen de wetten van
die markt kReren. Ik houd niet van de
term “geéngageerde literatuur” omdat
ik niet op een missie ben. Ik ben en
mijn werk is. En dat is een permanente
revolutie. Uiteraard vecht, bezing en
bezweer ik, maar ik instrumentaliseer
mijn werk niet voor een politiek pro-
gramma. Literatuur draait om inzicht,
pijn en plezier. En dat is een perma-
nente revolutie. Ik kan nu eenmaal niet
meer ontkennen dat ik weet dat mijn
schoenen niet zomaar schoenen zijn
maar een politieke inbedding hebben,
net zoals ik dat weet van mijn roman.
En dat is een permanente revolutie. [...]
Waar het mij om gaat is het alles door-
dringende besef dat alles met alles
verbonden is, en dat is een uitgespro-
ken politiek besef, dat maakt dat een
vormkwestie ook een ideologische
kRwestie is, of nog dwingender: een

esthetische keuze is een ethische keuze
en een ethische keuze is er geen als ze
niet veruitwendigd wordt in een voor
die Reuze specifieke, adequate vorm.
Dat is een permanente revolutie.*®

De Buysser beschrijft hiermee hoe
hij zijn rol als publieke intellectueel
ziet. Het is voor hem vanzelfsprekend
dat hij zich voor maatschappelijke en
politieke gebeurtenissen interesseert
en dat deze in zijn werk worden weer-
spiegeld. Hij kan de gebeurtenissen
niet ontkennen. Hij gebruikt zijn
schrijven als middel om op problema-
tische verschijnselen in de maat-
schappij te wijzen. 'Alles is met alles
verbonden' en de schrijver hoeft niet
alleen passief toe te kijken. Hij kan
vragen formuleren die de lezers tot
nadenken kunnen inspireren.

Hij kan ook zijn eigen visie op het
probleem geven. Ik bedoel hiermee
niet dat hij een pamflet schrijft, dat hij
kant-en-klare oplossingen probeert
te vinden. Ik val hier schrijver en
acteur Ramsey Nasr bij, die in zijn
essaybundel Van de vijand en de muzi-
kant schreef dat engagement 'niet
hetzelfde is als een naief geloofin,
of strijd voor de goede zaak."® De pu-
blieke intellectueel kan zich op een
artistieke wijze uiten over problemen
die zich in de maatschappij voordoen.
Dat doet hij zowel in zijn scheppend
werk als daarbuiten. Aan de hand van
drie verschillende kunstvormen - zijn
debuutroman, een toneeltekst en een
essayistisch krantenartikel — laat ik
zien welke invulling het engagement
van De Buysser krijgt.

Maatschappelijke thema's als
utopie, revolutie en censuur spelen
een belangrijke rol in het hele oeuvre
van de Buysser en verschillende mo-
tieven — zoals bijvoorbeeld het
bouwen (en afbreken) van een muur

— keren zowel in zijn roman, toneel-
werk als in zijn kritisch werk terug.
Bovendien is zijn werk hybride van
aard: zijn roman bevat beschouwende,
filosofiosche passages, zijn toneel-
stukken zijn soms prozaisch van aard
en zijn essays bevatten niet zelden
ficitieve, groteske elementen. Daarom
Lleek het mij van belang om verschil-
lende genres —die bij De Buysser dus
niet duidelijk afgebakend kunnen
worden —onder de loep te nemen.

De Keisnijders, het romandebuut
van De Buysser, is in 2012 verschenen.
Op het achterplat staat vetgedrukt:
‘Een rijk, politiek en diepmenselijk
avontuur dat zich afspeelt in het hart
van Europa op het eind van de 21ste
eeuw'Y

Zoals gezegd speelt het verhaal
zich af in Berlijn, vijfenzeventig jaar
na de val van de Muur. Op een braak-
liggend terrein in het midden van de
stad hebben vier oudere mensen een
ronde muur in de vorm van het getal
nul opgebouwd. Ze zijn rond deze 'nul’
een nieuw leven begonnen, waaruit
nieuwe verhalen, gebruiken en bewe-
gingen zijn voortgekomen. Een halve
eeuw later verschijnen op het terrein
vier kinderen om de ouderen —de
keisnijders — af te Lossen.1®

De Keisnijders begint als een soort
utopisch roman. De bewoners rond de
muur, de keisnijders, vertellen ver-
schillende verhalen die gefantaseerd
zijn maar die zich afspelen tegten de
achtergrond van reéle historische
situaties. De verhalen hebben een
rationele basis en reageren op maat-
schappelijke kwesties.

Zoals het verhaal van Carlito
Petito, een Cubaan, die wegens de
politieke situatie in Cuba aan de rand

van de maatschappij is beland, of de
pogingen van nationalisten, die regel-
matig naar het terrein rond de muur
komen om de mensen daar te probe-
ren te overtuigen van hun zaak. In het
boek wordt over hen verteld, maar de
schrijver neemt geen duidelijk stand-
punt in. Hij beschrijft weliswaar de
zieligheid en uitzichtloosheid van de
nationalisten, die een eigen natie met
eigen staat willen bouwen, maar ze
worden niet veroordeeld. Zo wordt
een ontmoeting van nationalisten uit
verschillende landen beschreven, die
samen ‘zwarte melk' hebben gedron-
ken en vervolgens alweer zijn vertrok-
ken. 'Zwarte melk' is een verwijzing
naar de joodse dichter Paul Celan en
diens gedicht ‘Todesfuge' over de ho-
locaust. Een van de mogelijke beteke-
nissen van ‘zwarte melk' is dat het
een metafoor voor het voedsel in de
concentratiekampen is. Het was een
wansmakelijk zwart vervangingsmid-
del van koffie en eten. De Buysser
suggereert daarmee dat nationalisme
geen uitweg is en dat beschrijft hij

op een poétische en humoristische
manier.

Ze vielen in elkaars armen, wissel-
den verhalen uit, vloekten tezamen en
ruilden hier mekaars streekbieren voor
mekaars streekkazen. En allemaal
waren ze hier bij de muur gekomen
omdat ze het gerucht hadden opge-
vangen dat ik had verspreid. Een ezel
met op zijn rug een sneeuwpanter zal
komen. Ze zullen ons zwarte melk
balken en die zullen we drinken,
zwarte melk van de vroegte. Het was
de ronde gegaan, een opwindend
geheim, een belofte die ik druppel voor
druppel de wereld was begonnen in te
sturen. En het werkte.*®

In de roman spelen de keisnijders
het spelletje 'Voorloper' Dat als volgt

wordt omschreven:

Je blijft rond die twee stenen op de
grond staan, en je bereidt mekaar voor
op het beste. Dat kan door nieuwe
ideeén aan te dragen maar ook door
verbeterde versies van oude verhalen.
Bij oplossingen en verlossingen die
alleen maar meer problemen opleve-
ren, wat veruit meestal het geval is,
moet je opnieuw beginnen en verder-
gaan. Verder vertellen. Opnieuw ver-
zinnen. Beter mislukken. En weer
opnieuw beginnen. En dat moet je zo
lang blijven doen tot de eerste erin
slaagt om het ultieme daadwerkelijke
verhaal te vertellen.'?

Zoals het uit het bovenstaande
fragment blijkt, kan het spelen van de
Voorloper iets te maken hebben met
het scheppen van een betere wereld.
Mensen proberen een steeds beter
systeem uit te vinden, waar iedereen
tevreden over is, maar falen daarbij
noodzakelijkerwijs, ze leren van hun
fouten en proberen iets anders te
verzinnen en verder te leven in een
poging om een betere wereld te creé-
ren. Het vertellen van verhalen is
daarbij belangrijk om van onze mis-
Lukkingen te kunnen leren.

In De Keisnijders maken we kennis
met de 'spactieclub’.

De club van filosofen, knutselaars,
informatici en garagisten waarvan de
leden wensen te breken met de tragi-
sche pingpongdialectiek van actie en
reactie, zij leggen zich met wisselend
succes toe op het uitvinden van de
spactie. 2

Pieter De Buysser ziet een alge-
mene uitweg in de 'spactie’ en in het
reeds genoemde interview voor de
website 'Kritische Studenten Utrecht'
verklaart hij wat zijn gedachte achter
dat woord is:

‘Zowel de literatuur als de politiek

evolueert dankzij repeterende breuken,
dat is het dna van de moderniteit dat ik
graag mee neem in mijn spactie. ledere
heersende ideologie zou maar wat
graag breken met —wat Octavio Paz
noemt — “de traditie van de breuk". Dat
is nu eenmaal het kenmerk van de
heersende ideologie, dat ze heerst en
wil blijven heersen. Het verlangen op
te houden op te houden, te breken met
het breken, dat is het kenmerk van het
meest totalitaire aller regimes: de
dood. Ik ben een vitalist. Maar ik weet
dat ik de dood nodig heb om te kunnen
leven. Het willen breken met de tradi-
tie van de breuk is net eigen aan het
heersen van de ideologie, die wil de
avant-garde van gisteren installeren
als het commissariaat van morgen.
Dat is net het verraad aan de traditie
van de breuk. Ik wil graag de repete-
rende breuken doordenken en verder-
zetten, in de politiek en in de
literatuur.”

Volgens mij Llicht De Buysser hier
zijn politieke standpunt toe. Alles evo-
lueert via de breuk. Zonder breuken
krijgen we een ideologie die instort,
want ze kan niet verder evolueren.

De ‘spactie’, die De Buysser introdu-
ceert, is een middel om zowel politiek
als literatuur verder te brengen.
Vooruitgang kan zich alleen voordoen
als we van onze fouten leren, als we
bereid zijn een niet functionerende
ideologie af te keuren, als we korte
metten met haar maken en als we
goed onderricht over de geschiedenis
met iets nieuws beginnen. Daarom
zijn verhalen zo belangrijk: ze zijn
orale gedenktekens.

De Buysser geeft in het interview
aan dat de keisnijders, de oudere ge-
neratie die op het braakliggende ter-
rein woont, in de roman niet louter
de heersende ideologie bekritiseren:
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‘De keisnijders zijn niet bezig het
Rapitalisme te bestrijden of uit te
zoeken hoe ze het kapitalisme serieus
kunnen bedreigen. De lap grond in
Berlijn is een zandbak, een speeltuin,
een oefenterrein. Ze experimenteren
en oefenen zich, ze bereiden zich voor,
ze verkennen. Het is eerder een uitvin-
dersplek voor nieuwe verhalen en
nieuwe gebruiken dan een politieR
trainingskamp. Het kapitalisme is goed
op weg zichzelf aan het uitroeien.'?

De keisnijders willen met iets
nieuws beginnen, met een nieuwe
gemeenschap, en als het niet Lukt, zijn
ze bereid het meedogenloos te vernie-
tigen. Ze aanvaarden de mislukking.

De Buysser beschrijft in zijn roman
falende ideologieén en invloedrijke
maatschappelijke gebeurtenissen.
Echt bestaande personen zoals de
Perzische wetenschapper Mohammed
Al-Khowarizmi of de Amerikaanse
president Barack Obama krijgen er
het woord, en dat doet De Buysser op
een zeer poetische en literaire manier,
zodat het niets van de echte literatuur
verliest. Integendeel, het boek kan de
lezer inspireren om over maatschap-
pelijke kwesties en problemen, die
De Buysser vanuit een onverwachte
perspectief bekijkt, na te denken.

Het theaterstuk Book Burning,
een verstopte geschiedenis ging in
2012in premiére. Het gaat om een
monodrama, dat De Buysser zelf
speelt. Met deze voorstelling, die hij
in het Nederlands, het Engels en het
Frans opvoert, reist hij Europa rond.

De verteller — er wordt gewisseld
tussen Pieter en Schrodingers kat
—vertelt twee verhalen waarin poli-
tiek en filosofie de hoofdrol spelen.

Eerst wordt het verhaal van

Sebastiaan verteld, die meewerkt aan
WikiLeaks en de Occupybeweging,
maar die ook probeert de DNA-code
te kraken. Sebastiaan vraagt Pieter
om zijn verhaal openbaar te maken
en dat gebeurt dus in het theaterstuk.

In het tweede verhaal is de vertel-
ler de kat van Tilda, de dochter van
Sebastiaan. Tilda probeert haar eigen
levensweg te vinden, dus verlaat ze
haar vader en vertrekt alleen met
haar kat, boeken van haar vader en
een kist. Ze ontmoet een gemeen-
schap 'die niet is’. De jongen ‘Niemand'
Lleidt haar rond in een onproductieve
gemeenschap die plaatsmaakt voor
de volgende generatie. De jonge
knaap beweert dat de maatschappij
zijn doel voorbij gestreefd is en dat
het tijd is een stapje terug te zetten.’

Voor server iliteratura.cz lichtte
De Buysser toe wat hij met dit thea-
terstuk wilde zeggen. Zijn voorstelling
zou oproepen tot het verbranden van
alles wat ons determineert. Het is
volgens De Buysser een verzet tegen
de wereld met vaste regels. Het boek
dat hij wil verbranden bevat ons bloed
en onze genen. We hebben te veel
informatie die ons bepalen. Book bur-
ning bevrijdt.?® Elders wijst De
Buysser erop, onder verwijzing naar
de ondertitel van het stuk, Een ver-
stopte geschiedenis, dat het 'ontstop-
pen van de geschiedenis” als “een
rode draad door [zijn] werk" loopt.”?

Dit sluit aan bij wat ik eerder al over
De Keisnijders zei: geschiedenis moet
als bron voor de toekomst en voor de
ontwikkeling van de maatschappij
dienen. Wij moeten de geschiedenis
goed leren kennen en van haar leren
om geen niet-functionele ontwikkelin-
gen te herhalen. De Buysser biedt ons
geen oplossing maar prikkelt de toe-
schouwer tot nadenken.

Na de terroristische aanslagen
in Parijs in november 2015 schreef
Pieter De Buysser een tekst die in
de krant De Standaard verschenen is.
Het gaat om een poétische tekst, geen
opiniestuk, maar wel met een verwij-
zing naar de aanslag in de bistro
‘Le comptoir Voltaire'. In zijn artikel
beschrijft De Buysser een groep
mensen die in de alweer geopende
bistro Le comptoir Voltaire zitten.

Ze eten allemaal inktvis en drinken
op de heropening van de bistro. Het is
een soort ideale wereld die hier door
De Buysser wordt geschetst. Er zit een
wat vreemde oude man, naar wie
iedereen Kijkt:

Als je het mij vraagt,’ zegt de dame
schuin achter hem, ‘is dat linkerbeen
gemaakt van Europese beuk, en dat
rechter van Arabische mirreboom.’

Een immigrant dus, iemand met
Europese en Arabische wortels.
Mensen kijken hem aan met wantrou-
wen.

‘Dit is een mooie dag’, zegt de heer.
‘Niets bijzonders, nochtans is vandaag
de dag: hier opent zich de mogelijk-
heid." Een meisje aan het tafeltje naast
hem vraagt zich af of hij niet te veel
mosterd op zijn vork heeft geschept.
Maar de heer praat rustig voort. Je
hoort het in het vredige, stille uitblijven
van de Derde Wereldoorlog, je ziet het
aan de agenten die een praatje maken,
je ziet het aan de vrolijke geliefden
hand in hand op straat, aan de moslim
die zonder schrik op straat bidt. We oe-
fenen rustig verder aan het kleine mi-
rakel.’

(..

‘Vanzelfsprekend zullen de bommen
nooit voorgoed zwijgen. Natuurlijk is
weinig onmenselijks ons vreemd, maar

de onvermoede, mooiere mogelijRheid
is vandaag, hier en nu werkelijkheid
geworden.?®

De Buysser beschrijft een — mis-
schien zijn gewenste — mogelijke ont-
wikkeling van de huidige
maatschappelijke situatie. Mensen
zijn bang voor terroristen, voor vluch-
telingen, ze radicaliseren, wat geen
uitweg is. De Buysser biedt een moge-
lijkheid aan: vrede en aanvaarding
van de situatie en vooral geen Derde
Wereldoorlog, maar verzoening. Men
moet vooral meer nadenken, informa-
tie opzoeken en niet direct radicaal
zijn. Dit artikel is een vorm van artis-
tieke uiting, die voor interpretatie

vatbaar is en die tot nadenken aanzet.
Hij zoekt geen oplossing, maar schrijft
een poétisch stuk met een duidelijke
boodschap.

Het engagement in deze zin is een
manier om de band tussen literatuur
en volk te hernieuwen, wat alleen kan
gebeuren door het reflecteren op
actuele gebeurtenissen die mensen
bezighouden. Ik hoop dat ik met
behulp van deze drie voorbeelden van
het werk van Pieter De Buysser heb
laten zien dat hij een maatschappelijk
actieve schrijver is, dat politiek en
maatschappij een grote rol in zijn

Anoniem, 'Pieter De Buysser bevecht, bezingt en bezweert in De Keisnijders', 2012, online

P. De Buysser, Book burning, Bebuquin, 2012.

T. Vaessens, De revanche van de roman, Uitgeverij Vantilt, 2009, p. 39

1

2

3

4 |bidem, p. 46.
5 Ibidem, p. 47.
s |bidem, p. 67.
7 Ibidem, p. 14.
8 |bidem, p. 81.
9 |bidem, p. 68.
1 |pidem, p. 91.

1 Vaessens, T., De revanche van de roman, Uitgeverij Vantilt, 2009, p. 81.

2 |bidem, p. 15.
12 |bidem.
14 |bidem, p. 83.

5 Anoniem, 'Pieter De Buysser bevecht, bezingt en bezweert in De Keisnijders', 2012, onlinee
1% Nasr, R., Van de vijand en de muzikant, Uitgeverij Vantilt, 2006, p. 74

7P De Buysser, De Keisnijders, De Geus, 2012
18 |bidem.

19 P. De Buysser, De Keisnijders, De Geus, 2012, p. 304

20 |dem, p. 15
2 |bidem, p. 72-73.

22 Anoniem, 'Pieter De Buysser bevecht, bezingt en bezweert in De Keisnijders', 2012, online

2 |bidem.

24 J.Neven, http://cobra.canvas.be/cm/cobra/podium/podium-recensie/1.1305122, online
25 J.Labanczova, 'Pieter De Buysser', http://www.iliteratura.cz/Clanek/34099/buysser-pie-

ter-de, online

26 Anoniem, 'Pieter De Buysser bevecht, bezingt en bezweert in De Keisnijders', 2012, online
27 P. De Buysser, 'Bij de heropening van Le comptoir Voltaire', 2015, online

28 |bidem
2 |bidem

werk spelen en dat hij in moeilijke
tijden bereid is de pen op te vatten.
Daarbij vervalt hij niet in gemakke-
lijke oneliners maar probeert hij juist
de complexiteit van de maatschappe-
lijke situatie te vatten. De Buysser
geeft ons geen expliciete politieke
boodschap, maar hij schetst via zijn
Literaire werk in hoeverre de huidige
maatschappelijke situatie niet in orde
is en dat we hierover meer zouden
moeten nadenken en de dingen in

de historische consequenties moeten
plaatsen. In tijden als deze hebben we
schrijvers als Pieter De Buysser hard
nodig.
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i Pallieter
Autor Pallietera pise prekladateli. / De auteur van de roman

schrijft naar de vertaler

Literatura
Literatuur
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100 let od
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Pallieter

Vroce 2016 se se slavny roman Felixe Timmermanse o oka .
(Lier, 5 €ervence 1886 — tamtéZ 24. ledna 1947) J\(/lggec:jsem velmi py3ny na ¢eského Pallietera d zplisob,
Pallieter doZiva ého vyroci svého prvnih o iliai 5&i yydavatelskou jste mu
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vprekladu J. R. Vonky. Roman pak vySel jesté

100 jaar sinds
de uitgave
van de roman

Pallieter

ibi, nékteré z nich jsou velmi silné. Ostatne,
!

Felix Timmermanns na navstévé Berlina, prosinec 1931
/ Felix Timmermans bij een bezoek aan Berlijn,
december 1931

k z ného a hodné tspéchu.

In 2016 beleeft de beroemde roman van Felix Onze excuses hiervoor aan de Nederlandse lezer
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dvakrat (vroce 1927 a 1940).

Jako pfipomenuti dila a jeho piekladu do ¢eStiny

si dovolujeme otisknout preklad Timmermansova
dopisu J. R. Vonkovi, vnémz vlamsky spisovatel
dékuje prekladateli za zaslané vytisky svého pielo-
Zeného romanu a vyslovuje uspokojeni nad vydanim.
Dopis byl publikovan v ¢asopise Panorama
(Panorama 5, 1928, ¢. 5, s. 150, 19/5).

P¥i vzniku naseho prispévku byly vyuZity zdroje vy-
zkumné infrastruktury Ceska literarni bibliografie
(http://clb.ucl.cas.cz). Pracovnici Ustavu pro éeskou
literaturu v nich pro nas provedli reSersi na preklady
Timmermansovych dél do ¢estiny do roku 1945.
ZareSerSi srdeéné dékujeme (komunikovali jsme

s panem Vojtéchem Malinkem.)

Nyni uz v§ak Timmermansiiv dopis (nizozemsky origi-
nal bohuzZel nemame). Nizozemsti ¢tenafi rocenky nas
doufam omluvi, Ze ho neprekladame do nizozemstiny.

Vzpominka

6. Cervna 2016 obdZel Jos Wuits tuto vzpominku na Felixe
Timmermanse od Marka Insignela:

Musim té, co se tyce mé znamosti s Felixem
Timmermansem, zklamat, a oviem i co se ty¢e mé doved-
nosti dat néco na papir.

vvvvv

Vdm dékuji a preji vam Zis
U veliké tcté

Felix Timmermans.
Casopis panorama jest mému Pallieterovi krasnou
reklamou. DERUji vdam!

prochazky v Lieru, je tato:

Byla vdlka. Timmermans bydlel v ulici Heidestraat, v ra-
dovém domku. Kazdy den chodil na misto, kde psal, které
se nachdzelo v prizemi v Begijnhofu.

Jednoho dne byl prosté doma a nékdo zazvonil.
Timmermans otevie. Pfed nim stoji vysoky némecky d(i-
stojnik! Rikd: ,Herr Timmermans, jsem velkym obdivova-
telem vas a vaseho dila."(MoZnd mél u sebe néjakeé knihy,
aby si je dal podepsat.)

Timmermans se zdésil: je valka! KdyZ ho nékdo uvidi s né-
meckym ddstojnikem, riskuje on kulku! Neodvazi se pustit
muZe dovnitf.

a kraci s némeckym dlstojnikem ulicemi Lieru, ke svému
pracovisti.

Dale si na nic zvlastniho nevzpominam.

Mark Insingel

Timmermans (Lier, 5 juli 1886 — aldaar, 24 januari
1947) Pallieter het honderdste jaar van zijn eerste
editie (1916). De roman, vertaald in vele talen, is
ook verschenen in de Eerste Republiek Tsjecho-
Slowakije, in 1928 in de vertaling van J. R. Vonka.
Daarna is het werk nog twee keer gepubliceerd (in
1928 en 1940).

Als herinnering aan het werk en de vertaling hier-
van permitteren wij ons de vertaling van
Timmermans brief aan J. R. Vonka te herdrukken,
waarin de Vlaamse schrijver bedankt voor de toege-
zonden exemplaren van zijn vertaalde roman en zijn
tevredenheid uit over de uitgave. De brief werd ge-
publiceerd in het Tijdschrift Panorama (Panorama
5, 1928, nr. 5, blz. 150, 19/5).

Ten behoeve van onze bijdrage werden de bronnen
van de onderzoeksinfrastructuur van de Tsjechische
literaire bibliografie (http://clb.ucl.cas.cz). geraad-
pleegd. De medewerkers van het Instituut voor
Tsjechische Literatuur hebben daarin voor ons een
literaire recherche uitgevoerd op de vertalingen van
Timmermans werken in het Tsjechisch tot 1945.

Wij willen hen hiervoor hartelijk bedanken (wij com-
municeerden met de heer Vojtéch Malinek.)
Hieronder Timmermans brief, waarvan we helaas
het origineel niet hebben en niet kunnen afdrukken.

van dit jaarboek.

Herinnering

Op 6 juni 2016 heeft Jos Wuits deze anekdote over Felix
Timmermans van Mark Insingel ontvangen:

Ik moet je wat mijn kennis van Felix Timmermans betreft
ontgoochelen, ook wat mijn vaardigheid om iets op papier
te zetten trouwens.

De anekdote die jij je herinnert van onze aangename wan-
deling in Lier moet de volgende zijn:

Het was oorlog. Timmermans woonde in de Heidestraat,
in een rijhuis. Elke dag liep hij naar zijn schrijfplek op een
gelijkvloers in het Begijnhof.

Op een dag is hij gewoon thuis en wordt er aangebeld.

Hij maakt open. Er staat een hogere Duitse officier voor
hem! Die zegt:

,Herr Timmermans ik ben een groot bewonderaar van

u en van uw werk." (Mogelijk had hij boeken bij zich

om te laten signeren).

Timmermans pakt een schrik: het is oorlog! Als iemand
hem met een Duitse officier ziet, riskeert hij misschien wel
de kogel! Hij durft de man niet binnen te laten. Hij zal hem
in het Begijnhof ontvangen, dat is veiliger. Hij trekt zijn jas
aan en loopt met de Duitse militair langs de straten van
Lier, naar zijn werkplek.

Verder herinner ik me niets speciaals.

Mark Insingel
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FELIX TIMMERMANS 1886-1947

BIBLIOGRAFIE PREKLADU DO CESTINY A SLOVENSTINY /

BIBLIOGRAFIE VAN VERTALINGEN IN HET TJSECHISCH EN SLOWAAKS

POZNAMKA / OPMERKING Tato bibliografie zahrnuje pouze dila vydana samostatné jako kniha, nikoliv dila vydand v ¢asopisech. / Deze bibliografie omvat
alleen werken die zelfstandig als boek werden uitgegeven, niet werken die in tijdsriften of kranten zijn verschenen.

V GESTINE / IN HET TSJECHISCH

1. PALLIETER; Z nizoz. orig. pfel. R.J. Vonka. [Orig. Pallieter. 1916].

Praha, Druzstevni prace 1927. 1. vyd. vdz., 251 s. 13 x 20,5 cm. Néklad 2.300
vyt. Zivé knihy B, sv. VIII. Obréazky doprovodil Alois Bilek. Vazba podle
ndvrhu Emanuela Frinty. Praha, DruZstevni prace 1927. 1. vyd. broZ., 251 s.
13,5 x 21,5 cm. Néklad 2.300 vyt. Zivé knihy B, sv. VIII. Obrazky doprovodil
Alois Bilek. Vazba podle ndvrhu Emanuela Frinty.

V Praze, DruZstevni prace 1940. 2. vyd. vdz., 272 [1] 5. 13,5 x 18,5 cm. Naklad
4.400 vyt. Zivé knihy A, sv. 180. 13 obrazkd Alois Bilek. Vazba podle navrhu
Emanuela Herouta.

2. KRASNE CTENi 0 PANNE SYMFOROSE; Z vlam. prel. Otto F. Babler.
[Orig. De zeer schone uren van Juffrouw Symforosa, begijntjen. 1918]
Olomouc, Lidové zavody tiskarské a nakladatelské 1929. 1. vyd. 40 [II] s.

3. VANOCE VE FLANDRICH; Prel. 0. Fischer. [Orig. Kerstfeest in
Vlaanderen]. V Litomysli, J. Portman 1931.

4. PROSTACEK BOZI; Roman. Preklad versii od Dostdla-Lutinova, prel.
Jaroslav Toman. [Orig. De harp van Sint-Franciscus. 1932].

Praha, Rudolf Skefik 1933. 1. vyd. 213 [4] s. Symposion sv. 69.

Praha, Symposion 1938. 2. vyd. Praha, Symposion 1942. [3. vyd. vaz., 284 [1]
s.13x19,5 cm. Symposion, sv. 69. Vazba, Gprava a ¢tyfi plvodni dievoryty
od Michaela Floriana.

5. DELFINI; Pel. z ném. vyd. a preklad pofidil Quido Pali¢ka. [Orig. Anna-
Marie. 1921]. Praha-Karlin, V Cejka 1934. 1. vyd. vaz., 167 [3] s. 14 x 21,5 cm.
Ndaklad 1.570 vyt. Edice Dobré knihy, sv. Il. Obalku, titulnf kresbu a rytinu na
vazbu Toyen. Graf. Alois Chvdla. Praha, V Lyka 1934. V Praze Il, Dobré knihy
(Rudolf Schiitz) 1945. [3?]. vyd. vdz., 167 [4] s. 14 x 20,5 cm. Obélku, titulni
kresbu a rytinu na vazbu Toyen. Vyslo téZ jako broz. vyddani.

6. PETR BREUGEL; Co jako v(iné zavanulo z jeho dila. Z nizoz. orig. prel.
R.J. Vonka. [Orig. Pieter Brueghel. 1928].

V Praze, DruZstevni prace 1934. 1. vyd. vaz., 365 [6] s. 13,5 x 20,5 cm. Naklad
2.500 vyt. Zivé knihy B, sv. XXX. Se 13 obrazky, které hlubotiskem vytiskl
graf. zavod M. Schulz. Obalku a vazbu navrhl Ladislav Sutnar.

Subtitel: Dvé kapitoly. V Praze, Druzstevni prace 1935.

5 dvoulistd. 2 obrazky do deva vyryl K.T. Langer.

V Praze, DruZstevni prace 1940. 2. vyd. vdz., 332 [5] s. 13 x 18,5 cm. Naklad
4.400 vyt. Zivé knihy A, sv. 179. Se 13 obrazky, které hlubotiskem vytiskl
graf. zdvod M. Schulz. Navrh obélky Jaroslav Svab, vazby Ladislav Sutnar.
Praha, Obelisk 1971. 2 [3]. vyd. 279 s. Naklad 20000.

7. FARAR NA KVETOUCI VINICI; Z ném. Prelozil Bedfich Piiza. [Orig. De
pastoor uit den bloeyenden wijngaerdt. 1924]. V Brné, Akord 1938. 155[1] s.
Edice Akord, sv. 15.

8. SELSKY ZALM; Roman. Pfel. z nizoz. R.J. Vonka. [Orig. Boerenpsalm.
1935]. Praha, Symposion 1938. 1. vyd. vdz., 257 [1] 5. 13,5x 19,5 cm.
Symposion, sv. 106. Celkovou Gpravu, vazbu a Sest kolorovanych dievorvt(
provedl Karel Svolinsky. Praha, Symposion 1940. 2. vyd. 257 [1] s.
Symposion, sv. 106. Celkovou Gpravu, vazbu a Sest kolorovanych dievorvt(
provedl Karel Svolinsky. Praha, Symposion 1941. 3. vyd. Vaz., 257 [1] s.
13,5x19,5 cm. Symposion, sv. 106. Celkovou Gpravu, vazbu a Sest kolorova-
nych ditevorvtd provedl Karel Svolinsky. Praha, 1948. 4.vyd.

9.JEZISEK VE FLANDRICH; Z nizoz. orig. piel. R.J. Vonka. [Orig. Het
Kindeken Jesus in Vlaanderen. 1917]. Praha, Julius Albert 1939. 1. vyd. vaz.,
209 [1] 5. 14 x 20,5 cm. Albertovy krasné knihy, sv. XVII. Obélka Fr. Muzika.
Vyslo téZ jako broz. vyddni.

10. RODINNA KRONIKA; Z holan. orig. prel. R.J. Vonka. [Orig. De familie
Hernat. 1941]. Praha, Symposion 1943. 1. vyd. vdz., 383 [1] 5. 13,5 x 19,5 cm.
Symposion, sv. 149. Kresby v knize, obédlka a rytina vazby od Zderika
Kratochvila. Van deze druk bestaan verschillende banden.

11. ADRIAAN BROUWER,; Prel. Olga Krijtovd. [Orig. Adriaan Brouwer. 1948].
Praha, Obelisk 1970. 1. vyd. vdz., 109 [111] + XXX s. 15 x 21 cm. Néklad 20.000
vyt. Obrazovou ¢ast pfipravil Jan Rous. Prebal, vazbu a graf. Gpravu navrhl

Jan Solpera.

VE SLOVENSTINE / IN HET SLOWAAKS

1. OBETOVANI. (JeZidek ve Flandrech). Floria nova 1920 [Orig. Het Kindeken
Jesus in Vlaanderen. 1917].

2. BRAT FRANTISEK. Z ném. prekl. flim. textu prel. Metod Lucky. [Orig.
De harp van Sint-Franciscus. 1932.]. Zvolen 1943. Kremnica: Serafinsky svet
1943. Presov, Serafinsky svet 1947. 284, [2] s. 2. vyd.

3. SEDLIACKY ZALM. Z ném. pFekl. flim. textu prel. Bela Fronec. [Orig.
Boerenpsalm. 1935]. Kosice, Verbum 1948. 206 [1] s. ILustr. Felix
Timmermans. Bratislava, Tatran 1970. 150 [2] s. Prel. Vojtech Fronc. Verse
prebds. Viliam Turéany. 2. vyd., v Tatrane 1. vyd.

4. PIETER BREUGEL. Prel. a doslov nap. Jdlia Mdjekova. Ilustr. Felix
Timmermans. [Orig. Pieter Brueghel. 1928]. Bratislava: Spolo¢nost priatelov
krdsnych knfh, 1959. 289 s. Bratislava: Slovensky spisovatel 1959. 289, [3] s.

5. ADRIAAN BROUWER. Pieter Breugel. Prel. Jdlia Mdjekova. [Orig. Adriaan
Brouwer. 1948]. Bratislava, Tatran 1977. 1. vyd. 118 s., obr. Priloha 8 s.

6. BRAT FRANTISEK: s myslienkami papeZa Frantiska
Bratislava : Serafin 2013. 1. vyd. 241 s.



