Vytvarné uméni/ Lidé a spoleénost / Historie / Literatura /

Beeldende kunst Mensen en maatschappij Geschiedenis Literatuur

—_— \ ] R —

Alfons Mucha Zivot jaky je... / Vlajky a hymny Douwe Draaisma

a Slovanska epopej / Het leven zoals v Belgii / Vlaggen Proé zivot ubiha rychleji, kdyz

en Het Slavisch epos het is... en hymnes in Belgié  stirneme- O autobiografic-
ké paméti / Waarom het leven

,Umeéni ndm umoznuje sdélovat Den vykopavek v egyptském wVlamsky lev” versus ,,Flandry sneller gaat als je ouder wordt

nasi lasku svétu.” / “Kunst stelt Abusiru /Een dagje opgraven vzhiru”/ “Vlaamse Leeuw” — Over het autobiografisch

ons in staat onze liefde voor de in Abusir (Egypte) versus “Vlaanderen Boven” geheugen
wereld kenbaar te maken.”

Vereniging voor Nederlandse en Vlaamse cultuur

Roelandt Savery &

Mistr zivoucich kra]m / &

Meester van het levendige lé’_- S




do druhého desetileti nasi existence jsme vykrocili s rocenkou

v novém havu. Zpiehlednili jsme ji a pfiblizili obé jazykové verze.
Sesla se nam pestra smésice prispévkd, za néz vdécime tradi¢nim

i zcela novym pfispévateldm. Vzhledem k jejich nad¢asovosti se
ro¢enka stala doplikem k internetovym strankam

Tam najdete aktualni informace o nasich akcich a nejriznéjsich
zajimavych udalostech. Také jsme zde zkompletovali archiv viech
Casopisl a katalog knihovny.

Mame za sebou ,pfednaskovy"” rok: profesor Jos Wilmots nam pfijel
vysvétlit slozitost vlajek a hymen v Belgii, vlamsky egyptolog Filip
Coppens poodhalil védecky svét na Karlové univerzité a u egyptskych
vykopavek a historicka Jana Fantysova pro nas objevila vztahy mezi
nizozemskym a ¢eskym prostfedim ve 14. stoleti s necekanou roli
krale Vaclava Lucemburského.

Knihovna, kterou provozujeme v prostorach nizozemského
velvyslanectvi v Praze, je kvili rekonstrukci budovy od listopadu

het tweede decenium van ons bestaan beginnen wij met een opge-
knapt jaarboek. Het is overzichtelijk en brengt de beide taalversies
dicht bij elkaar. Wij ontvingen een interessante melange van bijdra-
gen van traditionele als ook helemaal nieuwe auteurs. Door zijn
tijdloos karakter is het jaarboek een toevoeging bij onze website

. Daar vindt men actuele informatie over onze activi-
teiten en verschillende culturele gebeurtenissen. Ook is het archief
van al onze tijdschriften als ook het catalogus van de biblioteek
compleet geworden.
Wij kijken op een echte ,lezingjaar” terug: professor Jos Wilmots
bracht een uitleg over de ingewikkelde vlaggen en volksliederen
in Belgié. De Vlaamse egyptoloog Filip Coppens liet ons de weten-
schappelijke wereld van de Karelsuniversiteit en de Egyptische
opgravingen ontdekken. De historicus Jana Fantysova verraste ons
met haar verhaal over de betrekkingen tussen het Tsjechische en
Nederlandse milieu in de 14de eeuw met een onbekende rol van
de koning Wenceslaus | (Vaclav Lucembursky).
Onze biblioteek in de ruimtes van de Nederlandse ambassade in Praag
is helaas vanwege verbouwing sinds november voor 6 maanden geslo-

De uitgave van het jaarboek werd ondersteund door de Ambassade

van het Koninkrijk der Nederlanden. Onze hartelijke dank!
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Uvodem

asi na pal roku uzavfena. Pokud byste nutné potiebovali vypujcku,
spojte se prosim s nasim knihovnikem panem R. Pellarem.

O znovuotevreni Vas budeme informovat.

| v tomto roce jsme aktivné spolupracovali s velvyslanectvimi Belgie
a Nizozemi a Vlamskym zastoupenim, kterym dékujeme za podporu.
V8echny tyto instituce projevily zajem o spolupraci i v dalsich letech.
Pro nadchazejici rok spole¢né pfipravujeme prednasku viamské
kuratorky vystavy o malifi R. Saverym v prazské Narodni galerii

a prezentaci nové antologie Holandska citanka. Opét se uskutecni
kulturnéhistoricky vylet. Na jafe nas po dvou letech ¢eka valna
hromada s volbou vyboru.

Schazime se pravidelné jednou mési¢né. Na tato setkani jste srde¢né
zvani. Pfesné datum najdete vzdy na internetovych strankach.
Dékujeme za Vasi prizen, piejeme pohodu pfi ¢teni a Uspésny rok
2011 ve zdravi!

Eva Giese, predsedkyné

Inleiding

ten. Voor dringende uitleenwensen kunt u onze bibliothecaris, Ruben
Pellar, contacteren. Wij informeren u over de heropening.

Ook in dit jaar hebben wij met de ambassades van Belgié en
Nederland en de Vlaamse Vertegenwoordiging actief samengewerkt.
Wij zijn dankbaar voor hun steun. Al deze instellingen hebben inte-
resse getoond om de codperatie voort te zetten.

Voor het komende jaar bereiden wij samen een lezing voor door

de Vlaamse curatrice van de tentoonstelling over de schilder Savery
in de Praagse Nationale Galerij. Verder werken wij mee aan de voor-
stelling van de Tsjechische bloemlezing Hollands leesboek.

Wij zetten ook de traditie voort van cultuurhistorische uitstapjes.

In de lente zijn er bij de tweejaarlijkse algemene vergadering be-
stuursverkiezingen.

Wij komen regelmatig één keer per maand samen. Omdat u van
harte welkom bent om er bij te zijn, publiceren wij de concrete
datum op onze website.

Wij danken u voor uw sympathie en wensen u veel leesplezier

toe en een geslaagd 2011 in gezondheid!

Eva Giese, voorzitter

Tato rocenka vychazi s laskavou podporou Velvyslanectvi Nizozemského kralovstvi.

Dékujeme!

Koninkrijk der Nederlanden
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Podékovani / Dank

Radi bychom podékovali vSem autoriim, prekladateldm a spolupracovnikim redakce za
ochotu a nadseni, se kterymi podpofili vydani nové rocenky NE-BE. Véfime, Ze rocenka

ve spojeni s webovymi strankami www.ne-be.cz plné nahradi pravidelny ¢asopis, ktery
nas doprovazel celé desetileti, a Ze ho v nékterych ohledech presahne. Nasim ¢tenarim
dékujeme za dlouhodobou pfizen a téSime se na Vade reakce. Doufame, ze Vam rocenka
do budoucna prinese hodné novych poznatk(, inspirace a pfijemného cteni.

Klidné vanoce a vSe dobré do roku 2011 Vam preje

Lenka Strnadovd a redakce NE-BE

Graag willen wij alle auteurs, vertalers en redactiemedewerkers bedanken voor de
uitstekende samenwerking, bereidheid en het grote enthousiasme, waarmee ze de uitgave
van het nieuwe jaarboek van NE-BE gesteund hebben. We geloven, dat het jaarboek in
combinatie met de website www.ne-be.cz volledig het regelmatige tijdschrift - dat ons
tien jaar begeleid heeft - zal vervangen en in enkele opzichten ook overtreffen.

We danken onze lezers voor hun permanente toegenegenheid en we verheugen ons op

uw reactie. We hopen, dat het jaarboek u veel leesplezier brengt, evenals nieuwe inzichten

en inspiratie.

Rustige feestdagen en veel goeds voor het jaar 2011 wordt u toegewenst door

Lenka Strnadovd en de redactie van NE-BE

tiraz / colofon

Vydava / Uitgever:

NE-BE - Spole¢nost pro nizozemskou

a vlamskou kulturu

Vereniging voor Nederlandse en Vlaamse cultuur

Radhostska 1

130 00 Praha 3, Ceska Republika

Bank. spojeni/Bank: Komer¢ni banka, Praha 2
C. 4¢tu / Rekeningnummer:
19-2307530267/0100

IBAN: CZ6101000000192307530267

SWIFT (BIC): KOMBCZPPXXX

Vybor / Bestuur

Andrea Bednarova: andrea.bednarova@klikni.cz
Jana Cervenkova: jana.cervenkova@tiscali.cz
Eva Giese: eva.giese@volny.cz,

m: +420 605 257 500

Veronika ter Harmsel Havlikova:
nika@ntcntc.cz, m: +420 603 553 789
Ruben Pellar: info@ruben.cz,

m: +420 605 260 005

Jana Pellarova: pellar@post.cz

Ladislav Riha: ladislav.riha@ri-tours.cz,

m: +420 603 436 112

Piet Schepens: info@agoract.cz

Petra Schiirova: schurova@c-box.cz,

t:+420 222 728 603

Lenka Strnadova: lstrnadova@volny.cz,

m: +420 724 280 947

Zuzana Vittvarova: zvittvarova@volny.cz

Cestna predsedkyné / Erevoorzitster
Petra Schiirova: schurova@c-box.cz

Predsedkyné / Voorzitster
Eva Giese: eva.giese@volny.cz

Mistopiedsedkyné / Vice-voorzitters

Andrea Bednarova: andrea.bednarova@klikni.cz
Veronika ter Harmsel Havlikova:
nika@ntcntc.cz

Jana Pellarova: pellar@post.cz

Pokladnik / Penningmeester
Zuzana Vittvarova: zvittvarova@volny.cz

Redakce ¢asopisu / Redactie van het tijdschrift
Lenka Strnadova: Lstrnadova@volny.cz

Jana Cervenkova: jana.cervenkova@tiscali.cz
Jesse Ultzen: jesse.ultzen@gmail.com
Korektury nizozemské ¢asti / Correcties

van de Nederlandse versie: Kees Mercks

Korektury ¢eské casti / Correcties van de Tsjechische

versie: L. Strnadova, P. Schiirova, J. Cervenkova

Graficky design / Grafisch ontwerp
Ask designers, Markéta KlemeSova
www.askdesigners.eu

sS4 deSigners

Archiv / Archief Andrea Bednarova

Knihovna / Bibliotheek

Adresa / Adres:

Nizozemské velvyslanectvi /

Nederlandse Ambassade, Gotthardska 6, Praha 6
Kontakt: Ruben Pellar, info@ruben.cz,

m: +420 605 260 005

Internetové stranky / Onze web-site www.ne-be.cz

Obalka / Titelblad
Roelant Savery, Ptaci raj / Vogelparadijs

Vytvarné uméni/ Beeldende kunst

R |
Roelandt Savery

mistr Zivoucich krajin /
meester van het levendige
landschap

str. / pag. 4 / 7

Alfons Mucha a Slovanska
epopej / Alfons Mucha en
Het Slavisch epos

servs 10 [ 14

Secese v Amsterdamu /
Jugendstil in Amsterdam

w.rve. 18 120

Architektura / Architectuur

Cesta vlakem z Prahy do
Bruselu / Een treinreis van
Praag naar Brussel

wivs 22 [ 2

Inhoudsopgave

Lidé a spolecnost / Mensen en maatschappij

Zivot jaky je... den
vykopavek v egyptském
Abusiru /

Foto Martin Frouz

Het leven zoals het is... een

dagje opgraven in Abusir
(Egypte)

swive 26 /28

Muslimové v Nizozemsku
a Belgii / Moslims in
Nederland en Belgié

str. / pag. 30 I32

Gastronomie / Eten

Holandska omacka /
Hollandaise saus

wivg. 344 [ 35

Historie / Geschiedenis

Lucembursky a brabantsky
vévoda Vaclav Cesky /
Wenceslaus |, hertog

van Luxemburg en Brabant

str. / pag. 36 /39

Vlajky a hymny v Belgii
/ Vlaggen en hymnes in
Belgié

srvos. Lydy | 48

Literatura/ Literatuur

Po stopach BoZeny

Némcové / BoZena achterna

wips 52/ 53

Geert Mak: V Evropé /
In Europa

w108 5.4/ 56

NE - BE 2010

Leon de Winter: Pravo
na navrat / Het recht op
terugkeer

w105 58/ 60

Douwe Draaisma:

Pro€ Zivot ubiha rychleji,
kdyZ starneme / Waarom
het leven sneller gaat als je
ouder wordt

wive 63/ 64

Annejet van der Zijl(ova):
Sonny Boy / Sonny Boy

w105 66/ 67

Annelies Verbeke:
Slaap! / Spi!

str. / pag. 69/ 70

Sander Bais: Rovnice.
Symboly poznani / De
natuurwetten. lconen van
onze kennis

swivs. T1] Thy



NE - BE 2010

V)’ltvarné uméni ;
TEXT Sarka Tichavska

Roelandt Savery
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Roelant Savery in Cornelis de Bie's Het Gulden
Cabinet vande Edel Vry Schilder-Const

— mistr zivoucich krajin

Roelandt Savery (Roeland(t) Maertensz Saverij)
(1576-1639) patfi k nejosobitéjSim postavdm nizozem-
ského krajinarstvi. Pisobil v dobé pozdniho manyrismu.
Roku 1604 se na Zadost cisare Rudolfa Il usadil v Praze,

aby zde pokracoval ve své tvorbé a nadale ji zuSlechtoval.

Cisar se snazil angazovat do svych sluzeb schopné mistry a ziskat tak reprezentativni
ukazky praci vSech slavnych krajinart, ktefi by tento Zanr na jeho dvore spésn¢ pesto-
vali. Spolu s Roelandtem Saverym pobyvali na dvoie Rudolfa II. nejméné tti dalsi nizo-
zem§ti krajinari: malif Pieter Stevens (1567-1624), zlatnik a medailér Paulus van Vianen
(1570-1630) a také vynikajici tvarce vedut Joris Hoefnagel (1542-1601). Dila téchto
umélcl upoutévala tématickou rozmanitosti a vyznacovala se predevsim realnou kraji-
nou, jiz se proslavila nizozemska skola (vérné reprodukce prirodniho svéta vznikaly od
zaveru 16. stoleti a izce souvisely s rozvojem topografie, kresbami mést, kniznimi
ilustracemi z oblasti botaniky, zoologie a pribuznych obor).

Mezi témito umeleckymi dily vynikaly krajiny Roelandta Saveryho, rodaka
z Kortrijku (Courtrai) v jiznim Nizozemi. V mladi uprchl spole¢né s rodinou pied
Spanély do Holandska. Nejprve zili v Bruggach a v roce 1585 se usadili v Haarlemu.
Roku 1591 odjizdi do Amsterodamu, kde sdili spole¢ny diim s bratrem Jacobem a spolu-
pracuje s nim az do roku 1603. Pravé odchod do Prahy prinesl Roelandtovi volnost, nové
pribuznost s dily Pietera Brueghela st., ktera se projevovala ve zptsobu vidéni krajiny
a schopnosti studia podle skutecnosti (naer het leven). Savery se jako jeden z nejvérnéj-
$ich stoupenct brueghelovského uméni drzel tradice svého predchtdce.

Jeste na pocatku Saveryho prazského pobytu se setkavame s tématy, jimiZ se zabyval
v predchazejicim obdobi. Pod dojmem vzpominek maloval vesnické vyjevy, navazujici na
drivejsi tradici. Bruegelovské kompozice s mnozstvim komparsu lidskych typt rudolfin-
ské Prahy, malovanych bez prikraslovani a idealizace, byly postupné¢ nahrazeny zalesné-
nymi horskymi scenériemi podavanymi z nadhledu. Svéd¢i to o neobycejné silném
ainspirativnim dojmu, kterym na nizozemského mistra zaptsobila divoka krésa lesti
obklopujicich Prahu. Roelandt se tedy postupné preorientoval na malbu prostych

Vystava Roelandt Savery: Malif ve sluzbach cisare Rudolfalll

8.12.2010 - 20.3.2011, NG - Schwarzenbersky palac, Praha

21.4.2011 - 11.9.2011, Broelmuseum, Kortrijk - www.savery.eu

krajinnych partii. Nachdzime u néj motivy, které vyvolavaji
dojem hloubky a vyznacuji se znazornovanim atmosférickych
jevu. Typicka je prosvicenost i probarvenost ovzdusi, schopnost
okouzlit okamzikem i ndladou. Maloval zvirata, ptaky i prvni
krajiny se skalami, lesy a vodopady.

Dila Saveryho prazského obdobi se vyznacuji zdjmem o celé
mistni prostiedi a pfirodu. Na jeho obrazech se zacinaji objevovat
postavi¢ky urozenych i prostych obyvatel mésta, s diikladnosti
zaznamenava kazdodenni Zivot, prazska zakouti, domy a jejich
dvorky i brehy feky. Jeho obrazy se staly vérnym a ptsobivym
etnografickym materialem a zaroven svédci o umélcove velkém
kreslifském nadani. Ve svych lesnich krajinach Savery kombino-
val zblizka vidény interiér lesa a v ném figuralni vyjevy, jindy
mytologické nebo biblické pribéhy s pohledem do daleké krajiny.
Muzeme sledovat, Ze ze Saveryho dila postupné vymizely speci-
fické flamské motivy, jak zpracovaval nové dojmy ziskané v Praze.

Raj / Paradijs

Z hlediska kompozi¢niho se ov§em stale vyznacuje izkou vazbou
na brueghelovskou tradici.

Prvni Saveryho Zivotopisec, némecky malif a spisovatel Joachim
von Sandrart, ktery byl ve 20. letech 17. stoleti ¢inny v Praze
a Utrechtu (kde tehdy zil Savery), napsal ve své Tetsche Academie
(1675), ze Saveryho, protoze dokazal velice dobie vytvarné zachytit
podobu utest, skalisek, balvant, hor a vodopadd, ,,vyslal cisaf
Rudolf do Tyrol, aby patral po vzacnych divech prirody. Nasledkem
toho pak po vice nez dva roky vytvarel kresby téch nejuizasnéjsich
hor a udoli...pro velikou knihu, a velmi dobre jich pak vyuzil ve
svych krajinach, které mely byt vystaveny v cisarove galerii.“

Vznikly tak krasné studie svahii s vodopady a prudce tekouci-
mi bystfinami. Savery své kiidové kompozice vodopadii zachycu-
je vsikmém uhlu pohledu, dosahuje tim zvySené dramati¢nosti.
Obrazovy prostor je zpravidla tvoren detailné propracovanou
skalni st€nou, diagonaln¢ umisténou do prostoru, ktera brani
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pohledu do hloubky, vidét je jen maly kousek nebe a do popredi
se dere napor vodniho Zivlu.

Umeélci predchozich generaci, ktefi cestovali po Alpach,
neuznavali vodopady za hodné zachyceni. Neékteti ze Saveryho
soucasnikli, mimo jiné Jan Brueghel, Hendrik Goltzius, Pieter
Lastman a Josse de Momper, ¢as od ¢asu vypodobnili n¢jaky
vodopad nebo vodni kaskadu. Nikdo se oviem na jejich atraktivi-
tu nesoustiedil tolik jako Savery. Alpsky vodopad byl ,,objeven*
pravé Saverym a pozdéji se stal trvalou sou¢asti vyrazového
rejstiiku vytvarného umeéni.

Jednim z krajinarskych zanri, do kterého podstatné zasahl
i Savery, byla veduta. Saveryho kresby zachovaly Prahu v jeji sice
podobeé. Jejich plisobivost tkvi v pravdivé atmosféie a oparem
opredeném kouzlu v§ednosti. Snad zadné jiné evropské mésto se
nemohlo pochlubit tak podrobnou dokumentaci svého vzhledu.
Tam, kde Savery prece jen zachycuje lidské stafaze, nezapie nizo-
zemsky ptivod, i kdyZ se snazi o dokumentarni typi¢nost Prahy.
Stoji také za zminku, Ze Saveryho prazské kresby nenajdeme
zaznamenany v inventarich Rudolfovy sbirky. Vétsina zistala
vumeélcove dilng, protoZe nebyly uréeny ke zverejnéni, nybrz
vyhradné k soukromym tceltim. Proto se také nékdy setkdvame
s prazskymi motivy v dilech jeho holandskych zaka, kteti v Praze
nikdy nebyli.

Vletech 1609-1610 vytvoril Savery radu loveckych scén. Byly
to zCasti obrazy, z¢asti kresby nebo grafické reprodukce podle
predloh. Zachytil v nich pomérné maly krajinny vysek s lovcem
utoc¢icim na zvire a dekorativné pojatou splet rostlin s vybihajicimi

Tyrolska lesni krajina s dfevorubci / Tirools boslandschap met houthakkers

BIBLIOGRAFIE A REPRODUKCE
Muellenmeister Kurt J.

Roelant Savery. Kortrijk 1576-1639. Hofmaler Kaiser Rudolf Il. In Prag. Freren, 1988
Roelandt Savery. 1576-1639. Katalog vystavy Museé des Beaux-Arts. Gand, 1954
Introd.: Eeckhout Paul

vétvemi a sklangjicimi se stromy. Mezi nimi se otvira prihled do
sluncem zalité krajiny. I pres charakter tradi¢niho schématu
prozrazuji citlivejsi kresbu a intimni charakteristiku detailu,
zejména v popiedi a koloritu. Popularni se staly idealn€ upravené
krajiny s nahromadénymi zviraty a ptactvem, kterymi Savery
vyhovoval vkusu své doby. Patii sem bohaté kompozice na téma
mirumilovného spoluziti zvifat, seskupenych ve fantasknim
krajinném prostredi. Vznikly proslulé ukazky manyristicky aran-
zovanych kompozic - obrazy Orfet hrajicich zviratim a obrazy
réje - dvé kompozice, ke kterym se Savery neustale vracel v dobé,
kdy opustil Prahu a usadil se v Holandsku. K tvorb¢ obrazti
tohoto typu se pripravoval studiemi zvifat v cisatskych voliérach
a zverinci. Tato dila mZeme ¢asové zaradit az do stiedniho

a pozdniho obdobi malirovy tvarci aktivity, tj. az do doby po roce
1612. Jejich prostrednictvim Savery reagoval na tehdejsi politic-
kou situaci v Nizozemi. Nabidl pohled do imaginarniho svéta

o pozemském raji, ve kterém v miru a poklidu Ziji nejraznéjsi
druhy zvirat vedle sebe.

Nadsazkou neni tvrzeni, Ze nejplodnéjsi obdobi v Saveryho
tvorbé prinesla 1éta stravena v Praze do roku 1612, kdy zemrel
Rudolf II. Savery opustil Prahu az o rok pozdéji, protoze pattil
ke dvornim umeélctim nové nastoupeného cisare Matyase.
Pracoval pak také v Mnichové, Salcburku a Brixenu. Roku 1615
se na kratkou dobu vydavéa patrné spolu se svym synovcem a
zakem Janem Saverym ml. zpét do Prahy, aby pokracoval obvyk-
lym zpasobem v préci. V lednu nésledujiciho roku prijizdi
do Amsterodamu a Holandsko pak uz neopousti. Roku 1619
se trvale usazuje v Utrechtu a stava se mistrem gildy sv. Lukase.
Zajeho zaky jsou povazovani Allaert van Everdingen a Isaak
Major. Clenem Saveryho utrechtské domacnosti byl rovnéz syno
vec Jan mladsi. Jejich spoluprace zintenzivnéla zvlaste po roce
1628 - po obdobi naplnéném Roelandtovym ohromnym tviréim
vypétim a predevsim v letech, kdy mu rychle ubyvalo sil.

Saveryho dilo ptisobilo mohutnym dojmem uZ na sou¢asniky
a také nasledujici generace, jak soudime podle velkého sbératel-
ského zajmu, mnozstvi kopii a napodobovani krajinnych i zvire-
cich kompozic. Jeho obrazy i kresby se staly dlilezitym inspirac-
nim zdrojem, miZeme Fici, Ze iniciovaly rozvoj krajinného zanru
v Ceském a také holandském uméni prvni poloviny 17. stoleti.

V nasem prostredi je Savery jisté neprehlédnutelny svym vlivem
na formovani barokni krajiny. Pravem ho mtzZeme radit k nejvét-
$im umeélcdm svetového krajinarstvi. Ztélesnuje nejenom podivu-
hodnou Zivotnost, ale je také originalnim predstavitelem oné
prevratné doby manyrismu. Jinymi slovy: Savery vidé¢l svét v jeho
celku a velikosti a podal o tom pravdivé svédectvi. Jeho dilo
neprestava dojimat a prekvapovat. *

Beeldende kunst

TEKST Sarka Tichavska / VERTALING Sylva Alderliesten

Roelandt Savery (Roeland(t) Maertensz
Saverij) (1576-1639) behoort tot de meest
eigenaardige persoonlijkheden van

de Nederlandse landschapsschilderkunst.
Hij werkte in de periode van het late
maniérisme. In 1604 werd hij door keizer
Rudolf Il gevraagd om zich in Praag
tevestigen, zich verder aan zijn kunst
wijden en die te verfijnen.
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Orfeus / Orfeus

Roelandt Savery

- meester van het levendige landschap

De keizer probeerde bekwame meesters in dienst te nemen
en op die manier representatieve voorbeelden van werk van alle
beroemde landschapsschilders te verkrijgen. De kunstenaars
zouden dan verder aan het keizerlijke hof hun stiel beoefenen.
Er waren nog minstens drie andere Nederlandse landschapskun-
stenaars actief aan het hof van Rudolf II: de schilder Pieter
Stevens (1567-1624), de goudsmid en medailleur Paulus van
Vianen (1570-1630) en de uitstekende vervaardiger van veduta’s
Joris Hoefnagel (1542-1601). Typerend voor het werk van boven-
genoemde kunstenaars is hun thematische veelzijdigheid.
Het onderscheidde zich vooral door het realistische landschap,
waardoor de Nederlandse school beroemd is geworden.
Natuurgetrouwe afbeeldingen ontwikkelden zich vanaf het einde
van de 16e eeuw en gingen hand in hand met de ontwikkeling van
topografie, stadsschilderingen en boekillustraties op het gebied
van botanica, zodlogie en verwante terreinen.

De landschappen van Roelandt Savery, geboren en getogen

in Kortrijk (Courtrai) in Zuid-Nederland, staken uit boven ove-
rige kunstwerken van dit genre. Savery is in zijn jeugd samen met
zijn familie voor de Spanjaarden naar Noord-Nederland gevlucht.
Aanvankelijk woonden ze in Brugge, maar in 1585 hebben ze zich
in Haarlem gevestigd. In 1591 vertrok Savery naar Amsterdam
om een huis met zijn broer Jacob te delen en met hem samen te
werken tot 1603. De reis naar Praag betekende voor Roelandt
vrijheid, nieuw inzicht en de mogelijkheid tot een nog dichtere
relatie tot de natuur. De keizer vond zijn werk mooi vanwege de
verwantschap met het werk van Pieter Brueghel sr. Deze ver-
wantschap zat in de manier waarop het landschap werd bezien
en de vaardigheid om de werkelijkheid ,,naer het leven te bestu-
deren. Savery was een van de trouwste volgelingen van Brueghel
en hield zich aan de traditie van zijn voorganger.

Nog in het begin van het Praagse verblijf van Savery kunnen
we thema‘s uit zijn voorgaande periode aantreffen. Op basis van
zijn herinneringen schilderde hij dorpse spektakels, waarmee
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hij zijn vroegere traditie voortzette. De Bruegeliaanse composi-
ties met grote massa‘ s mensentypes uit het Rudolfiaanse Praag,
geschilderd zonder opsmuk en idealisering, maakten in zijn werk
geleidelijk plaats voor beboste berglandschappen, vanuit het
vogelperspectief geschilderd. Dit getuigt ervan dat de wilde
schoonheid van de bossen rond Praag een buitengewoon sterke en
inspirerende indruk hebben gemaakt op de Nederlandse schilder.

Roelandt ging dus geleidelijk over tot het schilderen van een-
voudige landschappartijen. In zijn werk vinden we motieven die
de indruk van diepte wekken en die typisch zijn voor het uitbeel-
den van atmosferische verschijnselen. De lucht in zijn schilde-
rijen is doordrongen van licht en kleur. De kunstwerken zijn in
staat de kijker door het ogenblik en door de stemming te betove-
ren. Hij schilderde dieren, vogels en zijn eerste landschappen
met rotsen, bossen en watervallen.

Het werk uit Savery‘s Praagse periode wordt gekenmerkt
door interesse voor de plaatselijke omgeving en de natuur.
Vooraanstaande en gewone burgers van de stad beginnen op zijn
schilderijen te verschijnen en het dagelijkse leven wordt met
nauwkeurigheid geregistreerd: Praagse hoekjes, huizen en hun
binnenplaatsen en de oevers van de rivier. Zijn schilderijen zijn
natuurgetrouw en ook indrukwekkend etnografisch materiaal
geworden. Tegelijkertijd getuigen ze van de enorme tekenkunst
van de kunstenaar. Savery combineerde in zijn boslandschappen
het van dichtbij bekijken van het bosinterieur, figurale verschij-
ningen uit mythologische of bijbelse vertellingen en uitzicht op
een verre landschap. De specifiek Vlaamse motieven verdwenen
geleidelijk uit Savery’s werk om plaats te maken voor nieuwe in
Praag verkregen indrukken. De compositie getuigt echter nog
steeds van een nauwe band met de Bruegheliaanse traditie.

De eerste biograaf van Savery was de Duitse schilder en
schrijver Joachim von Sandrart die in de jaren twintig van de
17e eeuw in Praag en Utrecht (waar Savery ook gewoond heeft)
werkzaam was. In zijn Teutsche Academie (1675) schrijft hij dat
Savery vanwege zijn zeer goede vermogen om de vorm van klip-
pen, rotsen, bulders, bergen en watervallen uit te beelden ,,door
keizer Rudolf naar Tirol gestuurd is om op zoek te gaan naar de
wonderen der natuur. Als gevolg hiervan maakte hij vervolgens
meer dan twee jaar lang tekeningen van de meest wonderlijke
bergen en dalen... voor een groot boek. Deze heeft hij zeer goed
in zijn landschapsschilderijen kunnen gebruiken die tentoon-
gesteld moesten worden in de galerie van de keizer.“

Op die manier zijn prachtige studies ontstaan van hellingen
met watervallen en snel stromende bergbeken. Savery geeft de
watervallen in zijn krijtcomposities weer vanuit een schuine blik,
waardoor de dramatische indruk versterkt wordt. De ruimte van

het schilderij wordt in de regel door een gedetailleerde rotswand
gevuld, die diagonaal geplaatst is. Daarom is het niet mogelijk
in de diepte te kijken, er is maar een klein stukje hemel te zien

en het woeste waterelement dringt naar voren.

De kunstenaars van de voorgaande generaties die door de
Alpen hadden gereisd, vonden watervallen het afbeelden niet
waard. Sommige tijdgenoten van Savery, onder anderen Jan
Brueghel, Hendrik Goltzius, Pieter Lastman en Josse de Momper,
hebben af en toe een waterval of cascade uitgebeeld. Niemand
heeft zich echter zo sterk op de aantrekkelijkheid van de water-
vallen geconcentreerd als Savery. De Alpenwaterval is door
Savery ,,ontdekt® en is later een permanent onderdeel van het
expressieregister van de beeldende kunst geworden.

Savery heeft aanzienlijke invloed op het landschapsgenre van
de veduta gehad. De tekeningen van Savery beelden Praag uit op
een weinig representatieve, maar veel authentiekere en voor ons
dus interessantere manier. Het indrukwekkende van de tekenin-
gen schuilt in de waarheidsgetrouwe sfeer en het wonder van het
gewone, in een waas gehulde. Waarschijnlijk kon geen andere
Europese stad door zo‘n gedetailleerde documentatie met haar
uiterlijk pronken. Waar Savery toch mensen uitbeeldt, kan hij
zijn Nederlandse afkomst niet ontkennen, hoewel hij naar docu-
mentaire karakteristieke trekken van Praag streeft. Het is ook
vermeldenswaard dat de Praagse tekeningen van Savery niet
in de inventarissen van de collectie van Rudolf te vinden zijn.

De meeste zijn in het atelier van de kunstenaar gebleven omdat
ze niet voor openbaarmaking doch slechts voor particuliere doel-
einden bestemd waren. Daarom kunnen ook Praagse motieven
in het werk van zijn Nederlandse leerlingen gevonden worden,
hoewel die leerlingen nooit in Praag waren geweest.

In de jaren 1609-1610 heeft Savery een aantal jachttaferelen
gemaakt. Deels waren het schilderijen, deels tekeningen of grafi-
sche reproducties naar voorbeelden. In die werken is reeds een
klein stuk landschap uitgebeeld met een jager die een dier aanvalt
in een decoratief bedoelde wirwar van planten met uitschietende
takken en neerbuigende bomen. Daartussen opent zich een door-
kijk naar een zonovergoten landschap. Hoewel het traditionele
schema wordt aangehouden, getuigen de schilderijen van een
meer gevoelige tekenkunst en intieme karakteristiek van het
detail, vooral op voorgrond en in het koloriet. De ide€le aange-
paste landschappen met grote groepen dieren en vogels, geheel
volgens de smaak van Savery* s tijd, zijn nogal populair gewor-
den. Tot deze groep behoren rijke composities met als thema een
vreedzame samenleving van dieren in groepen, in een fantasie-
landschap.

Twee bekende voorbeelden van maniéristische composities
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zijn: uitbeeldingen van Orfeus spelend voor een aantal dieren
en uitbeeldingen van het paradijs. Savery kwam vaak op deze
twee composities terug, nadat hij Praag had verlaten en zich in
Nederland had gevestigd. Voorbereidingen voor dit soort schilde-
rijen maakte hij in de keizerlijke voliéres en menagerieén, waar hij
de dieren bestudeerde. Werk van dit soort hoort pas thuis in de
middelste en de latere periode van de kunstenaar, dat is na 1612.
Door middel van zijn werk reageerde Savery op de toenmalige
politieke situatie in de Nederlanden. Hij bood uitzicht op de ima-
ginaire wereld van het paradijs op aarde, waar de meest verschil-
lende soorten dieren naast elkaar in vrede en rust leven.

De meest vruchtbare periode van Savery waren de jaren die
hij tot 1612 in Praag heeft doorgebracht. Savery bleef na 1612 nog
een jaar in Praag omdat hij bij de hofkunstenaars van de nieuwe
keizer Matthias behoorde. Later heeft hij ook in Miinchen,
Salzburg en Brixen gewerkt. In 1615 reisde hij voor korte tijd
terug naar Praag, mogelijk met zijn neef en leerling Jan Savery jr.,
zodat hij op de gebruikelijke manier zijn werk voort kon zetten.
In januari van het volgende jaar arriveert hij in Amsterdam en hij
verlaat Nederland niet meer. In 1619 vestigt hij zich permanent in
Utrecht en wordt hij meester van het Sint-Lucasgilde. Allaert van
Everdingen en Isaak Major worden als zijn leerlingen beschouwd.

Zwanen en pelikanen bij ruines / Labuté a pelikani u zficenin

-
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Ook zijn neef Jan jr. maakte deel uit van het Utrechtse huishou-
den van Savery. Na 1628 is de samenwerking van oom en neef
bijzonder intensief geworden. Dat was zowel tijdens een periode
van buitengewoon creatieve inspanning van Roelandt als ook in
de jaren daarna toen Savery* s krachten beduidend minder werden.
Het werk van Savery heeft een diepe indruk gemaakt zowel op
zijn tijdgenoten als ook op de volgende generaties. Dit is goed te
zien aan de grote interesse van verzamelaars en ook aan het na-
bootsen van zijn landschaps- en dierencomposities. Zijn schilde-
rijen en tekeningen zijn een belangrijke bron van inspiratie
geworden. Er kan gezegd worden dat ze de ontwikkeling van
de landschapsschilderkunst in de Boheemse en ook Nederlandse
kunst uit de eerste helft van de 17e eeuw hebben bevorderd.
In Bohemen heeft Savery een buitengewone invloed gehad op het
vormen van het barokke landschap. Hij kan met recht een van de
grootste kunstenaars van de landschapsschilderkunst in de hele
wereld genoemd worden. Hij verwezenlijkt niet alleen een bijzon-
dere vitaliteit, maar hij is ook een originele vertegenwoordiger
van de revolutionaire periode van het maniérisme. Met andere
woorden: Savery heeft de wereld gezien in zijn geheel en in zijn
grootheid en heeft hiervan een authentieke getuigenis afgelegd.
Zijn werk blijft ontroeren en verrassen.
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V)’ltvarné umeéni
TEXT Eva Polakovi¢ova / PREKLAD Renata Sarah Vedlich

Podle diplomové prace Evy Polakovi¢ové pro Univerzitu v Leidenu uspofadala L. Strnadova

Alfons Mucha a Slovanska epope]j

Umeéni jako vyjadreni narodni a kulturni identity

‘Art enables us to impart our love to the world.’
(,Uméni ndm umoziuje sdélovat nasi lasku svétu.")

Alfons Mucha

Prekrasna Zena se smyslnym podmanivym ismévem. Prameny vlasi ma spletené
do ornamentalniho vrkoce, zahalena do dekorativniho rozevlatého roucha medové barvy
spociva lehce na pohovce a tajemné hledi na divaka. Lesklé sttibrné prihledné mésicni-
ce v popredi, stejné kiehké jako zobrazena Zena, do nejmensich podrobnosti vymalovana
mozaika jako aureola za jejimi zady, teplé barevné ladéni, masivni ¢erné kontury, plo-
chost vyobrazeni, jemnost ornamentt... To je prvni obraz, ktery se mi vybavi vzdy, kdyz
se setkam se jménem Alfonse Muchy. Reprodukce, ktera visela po 1éta v obyvacim pokoji
mé babicky, stejné jako ve stovkach jinych ¢eskych domovd, se silné zaryla do mé paméti.
La Topaze z roku 1900 je jeden z obrazd, ktery mne vzdy znovu pritahuje vyzarovanim
harmonie a smyslnosti. Tato barevna litografie je sou¢asti souboru nazvaného
Drahokamy, ve kterém topas, rubin, ametyst a smaragd personifikuji ¢tyti Zeny.

Stejné jako ja si vétSina lidi spojuje Alfonse Muchu s jeho nadhernymi patizskymi plaka-
ty a reklamnimi tablo. Pfipomeneme si jeho zvlastni dekorativni styl plny prirozené Zivotni
sily, jeho expresivitu, ktera je vyjadiena ornamentalnimi kiivkami a prekrasnou
»Muchovskou zZenu“, ktera se dokonce stala pojmem. A neni divu. ProtoZe prave diky
tomuto druhu prace ziskal Mucha jako umélec fin de siécle definitivné mezinarodni slavu.

Pro mnohé je tato asociace také tou jedinou. Ve své diplomové praci chci predstavit
jinou mén¢ znamou stranku tohoto umélce a jeho dila. Stranku, ve které vyplouvaji na
povrch jeho ptivod a laska k vlasti a narodu. Tento smér tvorby se u Alfonse Muchy da
jasné vypozorovat ale az po roce 1900. Pri hledani zivotniho poslani si zvolil novy styl
zivota i uméni. Vyty¢ila jsem si ukol ilustrovat na konkrétnim prikladu Muchova Zivotni-
ho dila - Slovanské epopeje - jak u Muchy dochazi k nahlé zmén¢ v obsahu myslenek, jak
se zavr$i jeho cesta hledani vlastnich kotent spole¢né se znovuobjevenim vlastni kultur-
ni a narodni identity a jak se to projevuje v jeho uméni.

LR vneaTE ]

Alfons Mucha - Topas, 1900
(barevna litografie, 67,2 x 30 cm)
(Mucha, S., 2001: 36)

~Nova orientace™ v Muchové dile
Slovanskd epopej Alfonse Muchy neni vysledkem chvilkového rozmaru. Naopak,
zjeho vlastniho komentare mizeme vyvodit, Ze se jednalo spiSe védomé o dilo,

o kterém jiz dlouhou dobu predtim premyslel a které pokladal
za sviij umélecky prinos narodnimu citéni. Vroce 1928 tak pise
u prilezitosti prvni vystavy vSech obrazt Slovanské epopeje:

HwJiz roku 1900, v Parizi, predsevzal jsem si zasvétiti druhou
polovici svého Zivota prdci, jez by pomdhala budovati a utuZovati

z

u nds cit ndrodniho uvédoméni.“ (Mucha, A., 1928: 8)

A opravdu, od roku 1900 miZeme v jeho dile pomalu sledovat
novy smér, ktery bude kulminovat o dvanéct let pozdéji. V této
dobe totiz vznikaji prvni obrazy monumentalni Slovanské epopeje.

Znalec Muchova dila Petr Wittlich rika tomuto novému sméru
v umélcové dile ,nova orientace* (Wittlich, 2000: 10). Vysvétluje
jijako odklon od kosmopolitniho art nouveau a abstraktniho
idealisticko-symbolistniho uméni. V tomto obdobi dosahl Mucha
ve své praci po formalni strance vrcholu a zvySuje od té doby
podle Wittlicha své ambice na myslenku a obsah dila (Wittlich,
1982: 112). Soucasné vidi tento obrat jako navrat k pivodnim
pramentim, které bude Mucha povazovat od té doby jako jediné
pravé naplnéni svého uméleckého poslani. Pro uptesnéni
doplnim, Ze témito ,,ptivodnimi prameny“ mdzeme rozumeét
malifovu ¢eskou anebo slovanskou identitu.

Vice nez tisic let slovanské historie ve dvaceti obrazech
Slovanskd epopej, kterou pokladal Mucha za své nejvétsi dilo,
je monumentalni jak rozsahem, tak tématicky. Jedna se o dvacet
platen, z nichz nékteré maji rozméry dokonce Sest na osm metrii.
Mucha na nich navic pracoval velmi dlouho. Jeho syn Jifi popisu-
je tento zdlouhavy a naro¢ny pracovni proces ve své knize takto:

»V roce 1909 otec pocital, Ze mu cely cyklus vezme Ctyri nebo pét
let. Ve skutecnosti mu vénoval celych osmndct let svého Zivota a do
svého osmasedesdtého roku trdvil devét az deset hodin denné na
Sestimetrovém leseni, na kterém vypracovdval jednotlivé detaily.“
(Mucha, J., 1969: 315)

A pokracuje:

»Dne 1. zdri 1928 byla Slovanskd epopej oficidlné odevzddna
méstu Praze, ale ani pak jeSté jeho prdce neskoncila a dokoncoval
nebo opravoval nékteré obrazy takrka az do poslednich dnii svého
zZivota.“ (Mucha, J., 1969: 316)

Co se tyka tématiky Muchova Zivotniho dila, zobrazil vice nez
tisic let slovanské historie. Cyklus za¢ina dvéma scénami, které
nés vedou k prapocatku Slovant a zobrazuji jejich mytologickou
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Alfons Mucha na vystavé Slovanské epopeje v Klementinu, Praha, 1919
(Mucha, S., 2001: 147)

minulost. Uzavira se obrazem Apotedza Slovanstva, kterou lze
chapat jako jakési shrnuti celého cyklu a jeho poslani. Cely
soubor zahrnuje ¢asové rozpéti od 3. do 20. stoleti. Obrazy jsou
sefazeny chronologicky podle vyobrazenych scén v historii.

Narodni hrdinové jako personifikace obcanskych ctnosti

V cyklu se samoziejme setkavame s mnohymi historickymi
osobnostmi. Na jedné strané stoji ti, kteti vystupuji tak trochu
jako kompars historické scény a svou pritomnosti zesiluji
vyznam té které udalosti narodni historie. Na druhé strané se
zde objevuji ndrodni hrdinové. Dostéva se jim vysadniho po-
staveniv davu a jsou umisténi uprostied vyjevu, protoze spolu
se svymi hrdinskymi ¢iny predstavuji normy, hodnoty a ob¢an-
ské ctnosti, které maji byt prikladem. Prostfednictvim téchto
osobnosti se prirozené poukazuje soucasne¢ na vyznamné pri-
behy ze Slovanské historie, ale jejich osobni pfinos pritom
zUstava tézistém jejich vyznamu.

Jako s narodnimi hrdiny se ve Slovanské epopeji seznamujeme
predevsim se Ctyfmi osobnostmi: Mistrem Janem Husem,
viidcem husitskych vojsk Janem Zizkou, husitskym kralem Jifim
z Podébrad a s u¢itelem narodt Janem Amosem Komenskym. Se
v8emi jmenovanymi osobnostmi se v Muchové dile mtiZeme
setkat jiz dfive. Na nasténnych obrazech Primatorského salonku
prazského Obecniho domu jsou zobrazeny mezi osmi nejdtilezi-
t&j$imi postavami ceské narodni minulosti. Umélec je zde pojal
jako personifikace ob¢anskych ctnosti, které jsou odvozeny od
jejich vzneSenych a heroickych ¢indl. (Wittlich, 1982:257)
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Vedle osobnosti, které se vztahuji k obdobi husitskych valek,
se ve Slovanské epopeji setkavame s narodnim hrdinou velkého
vyznamu, kterému je v Primatorském salonku taktéZ vénovan
jeden oddil, konkrétné Janu Amosi Komenskému (1592-1670).
Jan Amos je v mezinarodnim meritku znam lépe pod svym latini-
zovanym prijmenim Comenius jako pedagog, filozof a theolog,
ktery pracoval také jako kazatel a biskup protestantské cirkve
Jednoty bratrské. Z dtivodu nasilné rekatolizace, ktera vrcholila
po Tricetileté valce, byl stejné jako mnoho ostatnich obyvatel
nucen svou vlast opustit. Nakonec se usadil v provincii Severni
Holandsko, kde pozdgji v roce 1670 v Naardenu zemfel. (viz
Encyklopedie DIDEROT: ,,Jan Amos Komensky*).

Obraz Posledni dny Jana Amose
Komenského je tedy zasazen do pro-
stiedi Naardenu. Osoba
Komenského personifikuje
»Veérnost“ (Wittlich, 2000), vérnost
vlastnimu presvédéeni a své vlasti.
Komensky travil pravidelné do konce
zivota své volné chvile na pobrezi,
upiral sviij zrak do dalky a premital
o své vzdalené vlasti. Vérny svému
presvédcéeni a své rodné zemi, se
opustény loudi s zivotem. Motto
»Plaminek nadéje.” symbolizuje jeho
nadéji a pevnou viru v Boha a vlastni
narod, ktefi ho vedli Zivotem. Stejny
jeiobsahjeho slavného vyroku: ,,...
vidda véci Tvych k Tobé se zase navrdti,
0 lide cesky!” (Starostik, 1983: 29)

V podtitulku stoji Osvéta a mir: Jan
Amos Komensky, ucitel ndrodii a ,,stvo-
Fitel miru“a pravé toto poselstvi chtél
Alfons Mucha predat novym genera-
cim. Predstavil obraz ¢loveka, ktery je
symbolem boje za svobodu a ndbozen-
stvi, zboznosti, sily vlastenecké lasky a
vzdélani. (viz Starostik, 1983: 28-29)

Alfons Mucha - Vérnost -
Jan Amos Komensky (navrh)
(Wittlich, 2000: 31)

Alfons Mucha - Jan Amos Komensky, 1918
(Posledni dny J. A. Komenského v Naardenu, 1670) (Mucha, S., 2001: 152)

Vétsina vySe uvedenych osobnosti byla uctivana a oslavovana
jiz od 19. stoleti predstaviteli ¢eského narodniho obrozeni. V té
dobé se jednalo predevsim o zalezitost romantické rehabilitace.
Tyto osoby a jejich ¢iny nebo udalosti, v kterych figurovaly, byly
zpétné rehabilitovany jako vyraz kulturni nebo narodni identity
(viz Beheydt, 2004: 11-13). Jako diikaz tohoto tvrzeni slouzi také
Muchtiv koncept jiZ jmenovanych narodnich hrdind. Pocitaji se
vlastné jeste dnes k nejvyznamnéjsim osobnostem ¢eské narodni
minulosti. V tomto ohledu mizeme povazovat MuchGv vybér za
témér vizionarsky. Jak jsme vidéli, soustredil Alfons Mucha po-
zornost predevsim na hrdiny ¢eské narodni historie. Zvlasté kvuli
jejich moralnim vlastnostem pro né vyhradil vysadni postaveni
jako prikladd, kterych je radno nasledovat.

Vedle toho se domnivam, Ze se Mucha pokusil v rdmci
Slovanské epopeje prostiednictvim narodnich hrdint zdlraznit
nepostradatelnost Cechd a jejich Gllohy ve velké slovanské roding.
Vyhradil pro né postaveni, ve kterém vystupuji nejen jako narod-
ni hrdinové ale sou¢asné jako osobnosti, které jsou zastupci uni-
verzalnich ctnosti, norem a hodnot. Navic, jak jsme vid¢li, se
jedné o postavy mezinarodniho vyznamu. Jejich tlohou je jit
prikladem ostatnim slovanskym ale i jinym narodtim, coz souvisi
s myslenkami panslavismu. Slované mé¢li totiz podle tehdejsich
panslavistti hrat v budoucnu vadci roli.

Muchovo dilo po roce 1900 vykazuje nepochybné znaky
»harodniho umeéni“. I Slovanskou epopej mizeme vskutku pova-
Zovat za vyjadreni narodni identity. Obé¢ tvrzeni jsem se pokusi-
la dokazat na zakladé cetnych citatd Alfonse Muchy, interpreta-
cemi v kulturné historickém kontextu, ale predevs§im rozborem
Epopeje samotné. Soubor navazuje neomylné na uméni v duchu
vlastenectvi a narodniho citéni, jenZ je snadno zrejmé z dél

Alfons Mucha - Slované v pravlasti, 1912 /
De Slaven in hun oorspronkelijke vaderland (Mucha, S., 2001: 148)

narodnich umélcd. Kromé toho pozorujeme v jeho dile napadné
spole¢né znaky s protonacionalistickymi a narodnimi dily
v Nizozemsku a Flandrech. Ukazalo se, Ze cyklus spliiuje vSech
pét funkci narodniho uméni, jak je formuloval ve své eseji brit-
sky historik Anthony D. Smith (viz Smith, 1993) a mdze byt
proto chapan jako prikladné vyjadieni narodni anebo kulturni
identity Slovant a nového ¢eskoslovenského naroda.

Kulturni zakotveni Alfonse Muchy, které se v jeho praci
a citatech vzdy dostava na povrch, je pochopitelné trojnasobné.
Citi se byt Cechem, pozdgji Cechoslovakem, stejné jako se citi
byt ¢lenem velké slovanské rodiny, i kdyz je vzdy pritomna jeho
kosmopolitni stranka, o ¢emz svéd¢i vyjadieni univerzalnich
norem a hodnot v jeho uméni. Jeho uméni tim nabyva univerzal-
ni hodnoty a je pristupné viem lidem. Na jedné stran€ se tedy
jasn€ jedna o angazované umeéni, které ztélesiiuje myslenky
panslavismu a tehdejSich narodnich tuzeb Slovant. Jeho uméni
je jinymi slovy nacionalistické a narodni sou¢asn¢. Na druhé
strané ma toto umeni, vedle narodni a pan-narodni vrstvy, také
univerzalni vyznamovou vrstvu, coz je pro Alfonse Muchu
obecné typické. V jeho osobé a jeho praci prerastaji znaky na-
rodni v nadnarodni. Histori¢cka uméni Anna Dvorak o tom pise
v souvislosti s Epopeji:

»Zvolené pribéhy nejsou vsak pouhymi historickymi priklady,
ale i obrazovymi meditacemi nad obecnymi lidskymi tématy.“
(Dvorak, 2001: 147)

Zdanlivy paradox ve Slovanské epopeji je kombinaci narodnich
a mezinarodnich prvka. Slovanskd epopej formuluje slovanské
hodnoty a ctnosti, predev§sim mirumilovnost, zboZnost, oddanost
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védéni a uméni, které jsou soucasné predstaveny jako univerzalni
hodnoty. Ty maji slouzit jako priklad pro nové generace, maji je
uznavat v§echny narody a maji vSechny lidi spojovat.
Univerzalnost Muchova dila miiZeme tedy vykladat jako zdtraz-
néni sounélezitosti jedince a naroda s lidstvem a jeho kulturou.

Nejpodivuhodnéjsi mi pripada specificky charakter Muchova
narodniho dila. Jeho opus magnum — Slovanskd epopej — nebylo
provedeno na zakazku, jak se to ¢asto stavalo u narodnich umélcti
19. stoleti. Jedna se o Cisté osobni volbu. U Muchy tedy nejde ani
o otdzku finan¢ni ani o otazku prestize, protoze v té€ dobé byl jiz
mezinarodné¢ uznavany. Povazuje svoji sluzbu narodu za své nej-
zaz$i Zivotni poslani a Epopej za svij Zivotni tkol neboli ,, svaty
tikol“, ktery musi splnit. Do tohoto obrovského projektu se pousti
Cisté ze své vile a svého presvédéeni. Diky svému idealismu a
odhodlani a navzdory nikdy neutuchajici kritice jeho osoby, spéje
bez jakéhokoli naroku na odménu k naplnéni svého zivotniho cile.
Zustava vérny svému vnitfnimu hlasu. Jsem presvédcena, ze
proto je Alfons Mucha a jeho dilo v jadre vice ,,¢eské* nez dilo
viech ostatnich umélct, ktefi jsou v Cechach do dne$ni doby
»oficialné“ povazovani za narodni umeélce.

Ve své diplomové praci jsem se pokusila ¢astecné upravit zako-
fenénou piedstavu o tomto slavném secesnim malifi Alfonsi
Muchovi a jeho dile. Ten, kdo si Muchu spojuje pouze se smyslnymi
kraskami z parizskych plakatti, ma o umélci velmi netplnou pred-
stavu. Pouze ¢lovek, ktery jej zarazuje i do narodni a narodnostni
evropské kultury fin de siécle, je k umélci naprosto spravedlivy. ©
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Beeldende kunst
TEKST Eva Polakovi¢ova

Naar de scriptie van Eva Polakovi¢ova voor de Universiteit Leiden bijgewerkt door L. Strnadova

Alfons Mucha en Het Slavisch epos

kunst als een expressie van de nationale en culturele identiteit

Alfons Mucha - Topaas, 1900
(kleurenlitho, 67,2 x 30 cm)
(Mucha, S., 2001: 36)

LR vneaTE ]

‘Art enables us to impart our love to the world.’
("Kunst stelt ons in staat onze liefde voor de wereld
kenbaar te maken.") Alfons Mucha

Een beeldschone vrouw met een sensuele, innemende blik. Haar rosse haarstrenge-
tjes ornamenteel gevlochten, omhuld in een decoratief uitwaaierend honinggele japon
leunt zij zacht in de zetel en kijkt me enigmatisch aan. De zilverglanzende, doorzichtige
judaspenningen op de voorgrond, net zo broos als de vrouw zelf, de gedetailleerde moza-
iekaureool achter haar, de warme kleurstemming, massieve zwarte contouren, de vlak-
heid van de afbeelding, de fijnheid van de ornamenten... Dit is het eerste beeld dat in mijn
gedachten opduikt telkens als ik de naam Alfons Mucha tegenkom. De reproductie die
jarenlang in de woonkamer van mijn grootmoeder hing, net zoals in honderden andere
Tsjechische huishoudens, heeft zich sterk in mijn geheugen geprent. La Topaze van 1900
is een afbeelding die mij telkens weer door haar harmonische uitstraling en zinnelijkheid
heeft aangetrokken. Het gaat om een kleurenlitho die tot de serie ‘De edelstenen’
behoort, waarin topaas, robijn, amethist en smaragd door vier vrouwen worden verper-
soonlijkt.

Net zoals ik associéren de meeste mensen Alfons Mucha meteen met zijn prachtige
Parijse affiches en reclameplaten. Men denkt vooral aan zijn bijzondere decoratieve stijl
vol natuurlijke levenskracht, aan zijn expressiviteit die door ornamentele curven wordt
weergegeven en aan de beeldschone ‘Mucha-vrouw’ die zelfs tot een begrip is geworden.
En dat is niet te verwonderen. Want juist door dit soort werk heeft Mucha als kunstenaar
in het fin de siecle definitief internationale faam gewonnen.

Voor vele mensen blijft deze associatie meestal ook de enige. In mijn scriptie wil ik een
andere, minder bekende kant van deze kunstenaar en zijn oeuvre laten zien: een waarin
zich zijn afkomst en liefde tot zijn geboorteland en natie manifesteren. Deze kant van
Alfons Mucha wordt pas duidelijk merkbaar na 1900, toen hij — op zoek naar een levens-
roeping - voor een nieuwe richting in zijn kunst en leven koos. Hoe zijn idee&ngoed plot-
seling verandert en de zoektocht naar zijn wortels zich voltrekt, samen met de
herontdekking van zijn eigen culturele en nationale identiteit en hoe zich dat manifes-
teert in zijn kunst, wil ik aan de hand van een concreet voorbeeld illustreren, namelijk
Mucha’s levenswerk: Het Slavisch epos. ...

‘Nieuwe oriéntatie’ in Mucha’s werk

Het Slavisch epos van Alfons Mucha was niet het resultaat van
een bevlieging. Integendeel, uit zijn eigen commentaar kunnen
we afleiden dat het veeleer een bewuste schepping is geweest
waar hij al heel lang over nagedacht had en die hij als zijn artis-
tieke bijdrage aan het nationale gevoel beschouwde. In 1928
schrijft hij immers, ter gelegenheid van de eerste tentoonstelling
van alle schilderijen van Het Slavisch epos:

‘Al in 1900, in Parijs, had ik mij voorgenomen de tweede helft
van mijn leven aan dit werk te wijden, dat hier zou bijdragen tot de
opbouw en versteviging van het gevoel van nationaal bewustzijn.’
(Mucha, A., 1928: 8)

Eninderdaad, vanaf 1900 kunnen we langzamerhand een
nieuwe richting in zijn werk opmerken, die twaalf jaar later haar
hoogtepunt zou bereiken. Dan ontstaan namelijk de eerste schil-
derijen van het monumentale Slavisch epos.

De bekende Tsjechische kunsthistoricus Petr Wittlich noemt
deze nieuwe richting in Mucha’s kunst een ‘nieuwe oriéntatie’
(Wittlich, 2000: 10). Hij legt dit uit als een afwending van het
kosmopolitisme van de art nouveau en het abstracte idealisme
van het symbolisme. Mucha heeft in deze periode een formeel
hoogtepunt bereikt in zijn werk en begint volgens Wittlich van
dan af zijn ide€le en inhoudelijke ambities te verhogen (Wittlich,
1982: 112). Tegelijkertijd ziet hij deze wending als een terugkeer
naar de oorspronkelijke bronnen die Mucha sindsdien als enige
echte vervulling van zijn artistieke bestemming gaat beschou-
wen. Voor de duidelijkheid wil ik eraan toevoegen dat we onder
deze ‘oorspronkelijke bronnen’ de Tsjechische ofwel Slavische
identiteit van de schilder moeten verstaan.

Meer dan duizend jaar Slavische geschiedenis
in twintig schilderijen

Het Slavisch epos, dat Mucha zelf als zijn grootste creatie
beschouwde, is monumentaal zowel in omvang als thematiek.
Het gaat hier om twintig schilderijen, waarvan sommige zelfs
zes bij acht meter groot zijn. Bovendien heeft Mucha er heel
lang aan gewerkt. Zijn zoon Jiti beschrijft dit lange en zware
scheppingsproces in zijn boek:

‘In 1909 dacht mijn vader dat hij aan de hele cyclus vier of vijf
Jjaar zou besteden. In werkelijkheid heeft hij er achttien jaar van zijn
leven aan gewerkt en tot zijn achtenzestigste bracht hij negen tot
tien uur per dag door boven op de bouwsteiger, zes meter hoog, waar
hij de verschillende details uitwerkte.”(Mucha, J., 1969: 315)
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En hij vervolgt:

‘Op 1 september 1928 werd Het Slavisch epos officieel overhan-
digd aan de stad Praag maar toen was zijn werk nog steeds niet ten
einde en hij voltooide of verbeterde sommige schilderijen bijna tot
tijdens de laatste dagen van zijn leven.” (Mucha, J., 1969: 316)

Alfons Mucha bij de expositie van Het Slavisch epos, Clementinum, Praag, 1919
(Mucha, S., 2001: 147)

‘Wat de thematiek van dit levenswerk van Mucha betreft,
beeldt hij meer dan duizend jaar van de Slavische geschiedenis af.
De cyclus begint met twee sceénes die ons naar het oertijd van de
Slaven leiden en die hun mythologische verleden uitbeelden.

De cyclus eindigt met het schilderij De apotheose van de Slaven,
dat als een samenvatting van de hele cyclus en zijn roeping opge-
vat kan worden. De cyclus omvat een tijdsbestek vanaf de derde
tot aan de twintigste eeuw. De schilderijen zijn chronologisch
gerangschikt volgens de plaatsing van de uitgebeelde scenes

in de geschiedenis.

Nationale helden als personificaties van publieke deugden
In de cyclus komen we vanzelfsprekend talrijke historische

persoonlijkheden tegen. Aan de ene kant staan degenen die

enigszins als figuratie van een historische scéne optreden en door

hun aanwezigheid het belang van een specifiek moment van de

nationale geschiedenis versterken. Aan de andere kant zijn er

de nationale helden. Zij bekleden een bijzondere positie tussen

de menigte en staan centraal in de afbeelding want zij en hun

heroische daden representeren de na te volgen normen, waarden 9
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en publieke deugden. Natuurlijk worden er gelijktijdig met deze
persoonlijkheden significante episodes van de Slavische geschie-
denis getoond, maar hun persoonlijke bijdrage blijft daarbij altijd
van grotere betekenis.

Als nationale helden worden in Het Slavisch epos bij uitstek vier
persoonlijkheden voorgesteld: magister Jan Hus, de hussitische
legeraanvoerder Jan Zizka, de hussitische koning Jiii z Podébrad
en de leraar van de naties Jan Amos Komensky. Alle genoemde
persoonlijkheden waren al eerder in Mucha’s oeuvre verschenen.
Op de wandschilderingen in de Burgemeesterzaal van het Praagse
Gemeentehuis staan ze afgebeeld tussen de acht belangrijkste
figuren van de Tsjechische nationale geschiedenis. De kunstenaar
vatte hen daar op als personificaties van publieke deugden die van
hun edele en heroische daden zijn afgeleid. (Wittlich, 1982: 257)

Naast de persoonlijkheden die met de hussitische periode
samenhangen, bevindt zich in Het Slavisch epos nog een nationale
held van grote betekenis, die eveneens zijn plaats in de Praagse
Burgemeesterzaal heeft gekregen, namelijk Jan Amos
Komensky (1592-1670). Jan Amos is internationaal beter bekend
onder zijn gelatiniseerde naam Comenius, een beroemde
Tsjechische pedagoog, filosoof en theoloog die bovendien werk-
zaam was als dominee en bisschop van de protestantse kerk
Unitas Fratrum. Vanwege de gewelddadige recatholisatie, die
haar hoogtepunt na de Dertigjarige Oorlog bereikte, werd hij net
als vele anderen gedwongen zijn vaderland te verlaten.
Uiteindelijk heeft hij zich in Holland gevestigd en is daar in 1670
overleden en in Naarden begraven.

- Mucha’s schilderij De laatste
f ' dagen van Jan Amos Komensky
is dus in Naarden gesitueerd.
In de persoon van Comenius is
de ‘trouw’ (Vérnost) verpersoon-
| lijkt (Wittlich, 2000): trouw aan
Zijn eigen overtuiging en aan zijn
vaderland. Regelmatig heeft hij
tot het eind van zijn leven zijn
vrije ogenblikken aan de kust
doorgebracht, keek hij peinzend
naar de zee en dacht na over zijn
verre vaderland. Trouw aan zijn
overtuiging en aan zijn geboorte-
land neemt hij eenzaam afscheid
van zijn leven. Het motto ‘Een sprankje hoop’ op dit schilderij
symboliseert zijn hoop en standvastig geloof in God en eigen

Alfons Mucha - Trouw -
Jan Amos Komensky (ontwerp)
(Wittlich, 2000: 31)

natie, die hem tijdens het leven begeleidden. Dezelfde boodschap
is ook in zijn beroemde uitspraak verborgen: ‘De heerschappij
over uw eigen zaken zal tot U, Tsjechische natie, terugkeren!’
(Starostik, 1983: 29) In de ondertitel staat: ‘ Voorlichting en
vrede; Jan Amos Komensky, leraar van de naties en schepper van
de vrede’ en juist deze boodschap wilde Alfons Mucha aan de
nieuwe generaties doorgeven. Hij presenteerde een beeld van een
man die voor de vrijheid van godsdienst vocht, en symbool stond
voor vroomheid, krachtige vaderlandsliefde en educatie.
(Starostik, 1983: 28-29)

T

Alfons Mucha - Jan Amos Komensky, 1918
(De laatste dagen van J. A. Komensky in Naarden, 1670) (Mucha, S.,2001: 152)

De meeste van de bovengenoemde persoonlijkheden werden
al vanaf het begin van de negentiende eeuw door de vertegen-
woordigers van het Tsjechische nationale wedergeboorte en de
generatie van nationale kunstenaars verheven en verheerlijkt.
Toen had dit verschijnsel te maken met een romantisch reveil.
Deze personen en hun daden of de gebeurtenissen waarin ze
figureerden, werden post hoc opgewaardeerd als uitingen van het
zoeken naar culturele ofwel nationale identiteit (Beheydt, 2004:
11-13). Als bewijs van deze bewering dient ook Mucha’s opvatting
over de al genoemde nationale helden. Eigenlijk worden ze ook
nog vandaag tot de belangrijkste personages van de Tsjechische
nationale geschiedenis gerekend. In dit opzicht kunnen we
Mucha’s keuze bijna visionair noemen.

Zoals we hebben gezien concentreerde Alfons Mucha zijn
aandacht vooral op de helden van de Tsjechische nationale ge-
schiedenis. Voornamelijk vanwege hun morele eigenschappen zet
hij hen in de positie van na te volgen voorbeelden. Daarnaast
probeert Mucha volgens mij in Het Slavisch epos door middel van
deze nationale helden de onmisbaarheid van de Tsjechen te bena-
drukken en van hun bijdrage binnen de grote Slavische familie.
Hij zet hen in de positie waarin ze niet alleen als nationale helden

Alfons Mucha - De apotheose van de Slaven /
Apotedza z déjin Slovanstva, 1926-1928 (Mucha, S., 2001: 18)

optreden, maar tegelijkertijd als personen die universele deug-
den, normen en waarden vertegenwoordigen. Bovendien gaat het
hier om figuren van een internationale betekenis. Hun taak is het
om een voorbeeld aan de andere Slavische volkeren maar ook aan
de andere, niet-Slavische naties te geven, hetgeen nauw samen-
hangt met de idee€n van het panslavisme. Want juist de Slaven
zouden volgens de toenmalige panslavisten de hoofdrol in de
toekomst moeten spelen.

Mucha’s oeuvre na 1900 vertoont onbetwistbaar de kenmer-
ken van ‘nationale kunst’. Het Slavisch epos kunnen we inderdaad
als een uiting van het streven naar nationale identiteit beschou-
wen. Beide beweringen heb ik in mijn scriptie door middel van
talrijke uitspraken van Alfons Mucha, door interpretaties tegen
de cultuurhistorische achtergrond, maar vooral door de analyse
van het Epos proberen te bewijzen. De reeks sluit onmiskenbaar
aan bij de geest van patriottische en nationale kunst zoals die in
ruime mate in de werken van nationale kunstenaars te zien is.
Bovendien vertoont zijn werk opvallend veel gemeenschappelijke
kenmerken met protonationalistische en nationalistische kunstwer-
ken in Nederland en Vlaanderen. Het is gebleken dat de cyclus alle
vijf functies van de nationale kunst vervult zoals de Britse historicus
Anthony D. Smith die in zijn essay (Smith, 1993) heeft geformu-
leerd en dat Mucha’s cyclus daardoor als een exemplarische uiting
van de nationale ofwel culturele identiteit van de Slaven en van de
nieuwe Tsjechoslowaakse natie opgevat kan worden.

De culturele worteling van Alfons Mucha, die telkens weer in
zijn werk en uitspraken opduikt, is kennelijk drievoudig. Hij voelt
zich Tsjech en later Tsjechoslowaak, evenzeer als hij zich lid voelt
van de grote Slavische familie, terwijl tegelijkertijd zijn kosmopo-
litische kant altijd aanwezig blijft, hetgeen we goed in de uitdruk-
king van universele normen en waarden in zijn kunst kunnen
merken. Die krijgt daardoor een universele waarde en is voor alle
mensen toegankelijk. Aan de ene kant is er dus duidelijk sprake
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van geéngageerde kunst die de ideeén van het panslavisme en

de toenmalige nationale aspiraties van de Slaven uitbeeldt. Zijn
kunst is met andere woorden nationalistisch én nationaal. Aan de
andere kant heeft deze kunst, naast de nationale en supranatio-
nale laag, ook een universele betekenislaag wat in het algemeen
typerend is voor Alfons Mucha. In zijn persoon en werk vloeit het
autochtone in het universele over. De kunsthistorica Anna
Dvorak schrijft daaromtrent in verband met het Epos:

‘De gekozen episodes zijn echter niet louter historische voorbeel-
den maar ook picturale meditaties over algemeen menselijke
thema’s.” (Dvorak, 2001: 147)

De schijnbare paradox in Het Slavisch epos is de combinatie
van het nationale en het universele. Het geeft uitdrukking aan de
Slavische kernwaarden en deugden, voornamelijk aan vreedzaam-
heid, vroomheid en toegewijdheid aan kennis en kunsten, die tege-
lijkertijd als universele waarden worden voorgesteld. Ze moeten als
voorbeeld voor de nieuwe generaties dienen, door alle naties erkend
worden en alle mensen verenigen. De universaliteit in Mucha’s werk
is dus uit te leggen als een benadrukking van het behoren van het
individu en de natie tot de mensheid en haar cultuur.

Wat ik bijzonder vind is het specifieke karakter van Mucha’s
nationaal werk. Zijn opus magnum — Het Slavisch epos — is niet
de uitvoering van een opdracht, zoals dat bij de nationale kunste-
naars van de 19de eeuw zo vaak het geval was. Het is een zeer
persoonlijke keuze. Het gaat dus bij Mucha noch om een financi-
ele kwestie noch om een kwestie van prestige, want in die tijd was
hij al internationaal bekend en gewaardeerd. Hij beschouwt zijn
dienstbaarheid aan de natie als zijn ultieme levensroeping en het
Epos als zijn levenstaak of ‘heilige taak’ die hij moet vervullen.
Dit immense project begint hij puur uit eigen wil en overtuiging.
Dankzij zijn idealisme en vastberadenheid en ondanks de nooit
bedarende kritiek op zijn persoon, streeft hij zonder enige aan-
spraak op beloning naar de vervulling van zijn levensdoel.

Hij blijft trouw aan zijn innerlijke stem. Daarom is Alfons Mucha
en zijn oeuvre naar mijn mening in zijn hart meer ‘Tsjechisch’
dan dat van alle andere kunstenaars die in Tsjechi€ tot nu toe
‘officieel’ als nationaal kunstenaars gelden.

Met deze scriptie heb ik getracht het verankerde beeld van
deze beroemd art nouveau-kunstenaar Alfons Mucha en zijn werk
gedeeltelijk bij te stellen. Wie Mucha alleen associeert met de
sensuele schoonheden van de Parijse affiches, heeft een erg on-
volledig beeld van de kunstenaar. Alleen wie hem ook nog situeert
in de nationale en nationalistische Europese cultuur van het fin de
siecle doet hem volledig recht. o



V)’ltvarné umeéni
TEXT A FOTO Hanny Visser

PREKLAD Petra Schiirova

Secese v Amsterdamu

Abychom si hned v dvodu nalili ¢istého
vina: v Amsterdamu neni mnoho secesnich
budov. Najdeme vlastné jen dva domy

s obchodem v pfizemi: ¢islo 39 a 43

na Haarlemmerdijku. Na snimcich vidime,
jak krasné stavby to jsou.

Tim bychom mohli tento ¢lanek zakoncit.

Protestujete a volate: A co Hotel American a Tuschinski?
Prvni je povazovan za pfedchidce Amsterdamské Skoly a druhy
je Art Deco nebo ky¢. A tim se dostavame k drobnému problému:
coje vlastné secese a jaky je rozdil mezi Art Nouveau a secesi?

Kdyz jsem vroce 1995 v Praze prekladala knihu Secese v
Praze, Jugendstil in Praag pro nakladatelstvi V R§ji, sama jsem se
nad touto otazkou zamyslela. Nikde jsem na ni ale nenasla jasnou
a zfetelnou odpovéd. Secese tedy bylo to, co se v knize ukazovalo
a popisovalo. V Praze je secese bohat¢ zastoupena. Nebudu psat
o secesi jako takové, protoZe jsem se z této knihy dozvédéla,
ze kazdé mésto ma zcela vyrazné své vlastni formy secese.

V Praze to jsou predev§im budovy v neo-stylech, mnohdy tak
bohaté zdobené, Ze rozdil mezi barokem a secesi (coZ je Cesky
nazev pro Jugendstil) neni piilis velky. Stukové dekorace ve tvaru
masek a postav, mozaiky a zdobné kachle s motivy rostlin, ptaka
nebo hmyzu, balkony s tepanym zabradlim a vitrazova okna.
Linie jsou vyrazné a protahlé, charakteristicky oblé.

Pomyslim-li na Brusel, vybavi se mi predev$im archi-
tekt Horta, jehoZz tady nebudu zminovat.

Pokud jde o Amsterdam, neméla jsem povédomi o secesi,
dokud jsem pred rokem ndhodou nenarazila na dva domy s ob-
chody v prizemi a pak si v knihach o architektute potvrdila, Ze jde
o0 jediné dvé secesni budovy v Amsterdamu (dokonce
v Nizozemsku, ale s tim bych silné polemizovala).

Dala jsem se do patrani a objevila jsem mimo jiné v Roermondu,
Bussumu, Leeuwardenu a Arnhemu domy v tomto stylu mnohem
krasnéjsi nez v nizozemském hlavnim meésté. Kromé masek
a postav bujnych rozméri se znaky a ozdoby, uvadéné v souvis-
losti s prazskou secesi, vyskytuji i na domech nizozemského
Jugendstilu. Jak je mozné, Ze Amsterdam prisel tak zkratka?

Podle R. Blijstry* se Art Nouveau v Nizozemsku vyskytuje
predevsim na mistech, kterd na zac¢atku 20. stoleti slouzila jako
letni byt — Scheveningen, Apeldoorn —, jako obchodni centra pro
zamozné — Utrecht, Den Haag — a jako regionalni centra — Breda,
Tilburg, Meppel. Styl byl ovSem zna¢né zjednodusen, architekti,
kteri v tomto stylu stavéli, zlistali zcela neznami. Blijstra rika, Ze
Jugendstil v Némecku a Rakousku degeneroval na ¢isté ornamen-
talni a povrchni symboliku. Jest€ Ze neznal Prahu! Ur¢ité by
Cechy zaradil do stejné kategorie.

Roy van Zuydewijn* hovoti o nizozemském Jugendstilu jako
o typicky modnim jevu, luxusnim stylu jak se patfi vhodném pro
obchodni a bankovni paléace a vily. V tomto stylu byly uplatnény
nové smery — zejména v prostorové architekture. Vytvarely se
velké prosklené prostory, vétSinou s klenbou z ocelovych prutd,
kudy dovnitt bohat¢ proudilo svétlo. Jako odpoved na otazku,
pro¢ je v Amsterdamu tento styl tak slabé zastoupen, je mozna to,
zZe sit spolecenskych staveb provadéli architekti Berlage a De
Bazel. Oba prosazovali v té dobé zcela novy styl, ktery ovlivnil
mnoho dalsich a proto je tak ¢asto k vidéni. V obdobi doznivani
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Jugendstilu a stylu obou jmenovanych architektt se ohlasila
Amsterdamska Skola s architekty, jako byli napt. De Klerk,
Kramer a Van der Mey, ktera se jako vyjadieni nizozemského
expresionismu v architekture stala urcujicim smérem.

V Amsterdamu je styl této Skoly zastoupeny bohaté. Jugendstil
je tieba hledat jinde!

Ostatné — v knize ,, Amsterdam Architecture” je uvedena jen
jedina budova z roku 1905 na Keizersgrachtu, ¢islo 174-176,
architekta Van Arkela jako ,,fine example” nového uméni,
,,Nieuwe Kunst”, nizozemské verze Art Nouveau.

Ne tedy Jugendstil, ale Art Nouveau? Ptece jenom to neni
totéz?

Atje to jakkoliv — je to krasna budova, stfidme zdobena nékoli-
ka vyjevy v mozaikach a vitrazemi nad okny. Je to sidlo prvni
Holandské zivotni pojistovny, Hollandsche
Levensverzekeringsbank. Pti pohledu na jednoduchou zdobnost
uvazuji, do jaké miry nizozemskou architekturu ovlivnil protes-
tantismus nebo katolicismus. Je v Nizozemsku tak malo budov
s prekypujicim ozdobami postavenych v Jugendstilu diky kalvi-
nismu? MozZna to je dobré téma pro pristi ¢lanek. «

* POUZITA LITERATURA

R. Blijstra, Nederlandse bouwkunst na 1900, vydano 1962 v nakl. Het Spectrum
H.J.F. de Roy van Zuydewijn, Amsterdamse

bouwkunst 1815-1940, vydano 1969 v nakl. De Bussy

Guus Kemme, Amsterdam Architecture, a guide, edited by G. Kemme,
vydano 1996 v nakl. THOTH

19

nl

=



NE - BE 2010

Beeldende kunst
TEKST EN FOTO Hanny Visser

Jugendstil in Amsterdam

Om met een mooie Jugendstil deur in huis te vallen: Amsterdam

kent zeer weinig Jugendstil gebouwen. Er zijn eigenlijk maar twee

winkelpandjes in deze stijl te vinden, op de Haarlemmerdijk op

nummer 39 en 43. De foto's geven een indruk van deze fraaie huizen.

Daarmee zou ik het artikel kunnen afsluiten!

Misschien komt er protest en wordt er geroepen: maar het
American Hotel en het Tuschinski-gebouw dan? Het eerste wordt
als voorloper van de Amsterdamse School beschouwd, het
tweede als Art Deco of kitsch. Daarmee komt meteen een stukje
problematiek om de hoek kijken: wat is Jugendstil eigenlijk en wat
is het verschil tussen Art Nouveau en Jugendstil?

Toen ik in 1995 in Praag het boek Jugendstil in Praag van uit-
geverij V R4ji ging vertalen, heb ik mezelf ook deze vraag gesteld.
Nergens werd die vraag duidelijk beantwoord! Jugendstil was dus
kennelijk wat in dat boek getoond en beschreven werd. In Praag
is (de) Jugendstil rijk vertegenwoordigd. Ik zal niet spreken over
dé Jugendstil, want ik heb van dit boek geleerd dat iedere stad
kennelijk haar eigen vormen van Jugendstil kent. Bij Praag denk
ik dan vooral aan gebouwen in neostijlen, rijk gedecoreerd,
zo weelderig zelfs dat soms het onderscheid tussen barok

en secese (Tsjechische benaming voor Jugendstil) niet groot is.
Decoratie bestaande uit stucwerk in de vorm van maskers en
gestalten, mozaieken en tegeltableaus met afbeeldingen van plan-
ten, vogels of insecten, balkons met ijzerwerk, glas-in-loodra-
men. De lijnen zijn dik aangezet en gebogen; ronde vormen zijn
kenmerkend. Bij Brussel denk ik alleen aan de architect Horta,
die ik hier verder niet zal beschrijven.

Bij Amsterdam had ik nooit iets gedacht, behalve vorig jaar
toen ik per ongeluk op de twee winkelpandjes stuitte, die ik nu
in boeken over bouwkunst als de enige twee gebouwen in
Jugendstil (zelfs in Nederland, maar dat valt ernstig te bestrijden)
in Amsterdam aantref. Intussen ben ik er op uit gegaan en heb
onder andere in steden als Roermond, Bussum, Leeuwarden,
Arnhem veel meer prachtige huizen in deze stijl ontdekt dan in
Nederlands hoofdstad. Afgezien van de maskers en weelderige
gestalten gelden de van Praag genoemde kenmerkende decoraties

Het gebouw van de eerste Hollandsche Levensverzekeringsbank / Budova prvni Holandské Zivotni pojistovny

ook voor de huizen in Nederlandse Jugendstil. Hoe komt het dat
Amsterdam er zo bekaaid vanaf komt?

Volgens de heer Blijstra® vind je Art Nouveau in Nederland
vooral vertegenwoordigd in plaatsen die begin 20ste eeuw als
vakantieoord — Scheveningen, Apeldoorn —, of als winkelcen-
trum voor de welgestelden — Utrecht, Den Haag —, en als streek-
centrum opkwamen — Breda, Tilburg, Meppel —. De stijl werd
overigens flink miskend, architecten die in deze stijl bouwden,
zijn volkomen onbekend gebleven. Blijstra zegt zelfs, dat de
Jugendstil in Duitsland en Oostenrijk gedegenereerd is tot een
puur ornamentele en oppervlakkige symboliek. Goed dat hij
Praag niet heeft gekend! Tsjechié zou hij dan zeker ook in dit rijtje
hebben gezet.

De Roy van Zuydewijn* noemt de Nederlandse Jugendstil een
typisch modeverschijnsel, een luxestijl bij uitstek, die zich leende
voor winkel- en bankpaleizen en voor villabouw. In deze stijl
worden, met name in de winkelarchitectuur, nieuwe opvattingen
over ruimte toegepast. Er worden grote, meestal met gietijzer
overspannen glasvlakken geschapen, waardoor het licht over-
vloedig kan binnenstromen. Als antwoord op de vraag, waarom
Amsterdam er zo slecht mee vertegenwoordigd is, geldt mis-
schien dat de sociale woningbouw in handen kwam van de archi-
tecten Berlage en De Bazel. Deze beide architecten namen het
initiatief tot een geheel andere stijl in die tijd, de zeer invloedrijk
werd en daarom rijk vertegenwoordigd is. In de nabloei van

Jugendstil en de stijl van deze beide architecten dient zich de
Amsterdamse School aan met mensen als De Klerk, Kramer en
Van der Mey, die als uiting van het Nederlandse expressionisme
in de bouwkunst heel bepalend gaan worden. In Amsterdam is de
stijl van deze School rijk vertegenwoordigd. Jugendstil moet je
elders zoeken!

Overigens wordt in het boek “Amsterdam Architecture”
slechts één gebouw uit 1905 aan de Keizersgracht, nummer
174-176, van de architect Van Arkel een “fine example” genoemd
van “Nieuwe Kunst”; the Dutch version of Art Nouveau.

Geen Jugendstil, maar Art Nouveau? Toch niet identiek?

Hoe dan ook; het is een fraai gebouw, sober gedecoreerd met een
paar voorstellingen in mozaiek en met glas-in-loodramen bo-
venin de vensters. Het is het gebouw van de eerste Hollandsche
Levensverzekeringsbank. Bij het zien van de sobere decoraties
vraag ik me af in hoeverre protestantisme of katholicisme van
invloed is geweest op de Nederlandse bouwkunst. Zou er van-
wege het calvinisme zo weinig uitbundige Jugendstil te vinden
zijn? Misschien een onderwerp voor een volgend artikel.

* GERAADPLEEGDE LITERATUUR:

R. Blijstra, Nederlandse bouwkunst na 1900, uitgegeven in 1962 bij Het Spectrum
H.J.F. de Roy van Zuydewijn, Amsterdamse bouwkunst 1815-1940, uitgegeven

in 1969 bij De Bussy

Guus Kemme, Amsterdam Architecture, a guide, edited by G. Kemme, uitgegeven
in 1996 bij THOTH
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Architektura

TEXT A FOTO Miroslav Pavel

At uz kdokoliv z nas na probihajici svétovou ekonomickou krizi véril ¢i nevéril,

chté nechté se ho néjakym zpisobem dotkla. VSe Spatné je v3ak i k né¢emu
dobré. V podobném smyslu se vyjadril i architekt Jiri Kloko¢ka, kdyz

poznamenal: ,,Globalni krize je vitanou pfestavkou, kterou lze vyuZit pro

dobro véci®. A v pfipadé urbanistickych studii student( je tomu skutecné tak.

Cesta vlakem z Prahy do Bruselu

Architekt Jiti Kloko¢ka je pdvodem Cech, ktery jiz nékolik let
Zije a pracuje v Belgii jako vedouci katedry urbanismu Fakulty
architektury na Vysoké Skole pro védu a uméni v Gentu. Zminény
vyrok je sou¢asti odpovedi na otdzku, zda je relevantni v soucasné
dobé krize uvazovat o projektech ubirajicich se smérem k trvale
udrzitelnému rozvoji. ,Developerskych projektd obchodnich a
kancelarskych center je nadbytek®, tvrdi Klokoc¢ka a rika: ,,V bu-
doucnosti se bude klast diraz na zkvalitiiovani vefejnych pro-
stranstvi.“ Ta v soucasnosti stoji na pomyslném okraji zajmu a
jsou Casto realizovana na zbytkovych prostorach.

Revitalizace stavajicich nevyuzivanych ploch je jedna z cest,

jakvratit vefejny prostor a zelen do mést. Pristupy k této proble-
matice jsou riznorodé, avsak jedno maji spole¢né - finan¢ni ome-
zeni. Kazdy urbanisticky projekt stoji mezi zajmy mesta, popf.
urbanisty a investora. Najit kompromis je mozné, ale ve vétSiné
pripadi je to na ukor pravé samotného méstského celku. Vznika
tak paradox, kdy prvotni impuls vychazi z potieb mésta, ale vy-
sledek je $it na miru investorovi. To se snazi vytesit diplomové
prace studentti Vysoké Skoly pro védu a uméni Sint-Lucas,
Fakulty architektury v Bruselu a Gentu. Ti totiz, na rozdil od
svych jiz zavedenych kolegt, nejsou nijak ovlivnéni finan¢nimi
pozadavky zadavateld.

Vysledky jejich snazeni byly k vidéni na Staromeéstské radnici
v sale architektli za¢atkem roku 2010. Bylo zde vystaveno celkem
30 praci. Cast z nich se vénovala problematice transformace né-
drazi HoleSovice v Praze a ¢ast nadrazi Schaarbeek v Bruselu.
Volba mést nebyla zcela ndhodna. JiZ v minulosti studenti zpraco-
vali obdobna zadéni na jina evropska velkomésta. Tento rok padla
volba na Prahu a Brusel, velkomésta, ktera jsou si navic rozlohou
a dosavadnim vyuzivanim prostoru nadrazi podobna.

V 15 névrzich na urbanistickeé reSeni prazskych HoleSovic se
objevily prace, které svym rozsahem prekracovaly hranice Prahy
a dokonce samotné Ceské republiky. Jednim z nich byla spole¢na
prace Nieke De Bel a Yves Guldentops, které na zaklad¢é hrubého
domaciho produktu na obyvatele vidi Prahu izolovanou od za-
padni Evropy. Navrhuji spojeni Prahy, pilotniho ekologického
projektu, s Mnichovem jakozto inovativniho centra poznani.
Jadro maji tvorit praveé HoleSovice, které stoji tésné za hranici
historického tzemi chranéného UNESCO. Kromé zelenych ploch
pocitaji s vybudovanim mensich vétrnych elektraren a vodnich
turbin, které by byly pohanény vodou z Vltavy hnanou do uméle
vybudovanych meandrt. Ekologicky ladéné HoleSovice by poté
zpétné ovlivnily historické centrum, které by se stalo zelenym.

Racionalné romanticky pohled prezentovala Sofie Aerts. Jejim
hlavnim mottem, které se stalo i podnazvem prace bylo ,,krajina
jako organizator®. S respektem sledovala ekologicko- historicky
kontext HoleSovic. Velka ¢ast tizemi se nachazi v zatopové oblas-
ti. Aerts by tuto nevyhodu proménila v prednost a celou oblast
promeénila v prazské Benatky. V druhé pomyslné vyskové arovni
by oblast byla propojena lavkami, které by i v ptipadé zatopeni
umoznovaly pobyt v prostoru. Patet oblasti by vedla skrze nadra-
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aneb transformace nakladovych nadrazi

zi Bubny. Prekvapive se nezastavuje u brehti Vltavy, ale pokracu-
jeazdo Karlina, kde by v tridd¢ Masarykovo nadrazi, Florenc a
Vitkov dala rozkvést nové zeleni pielévajici se do hory Vitkov.
Tuto drastickou zelenou urbanizaci rafinované vyvazuje presunu-
tim infrastruktury a primyslu na stavajici periferni oblasti
HoleSovic. Ty by Aerts ochranila protipovodiiovymi valy.
Existujici nddrazi HoleSovice by bylo obsluhovano vysokorych-
lostni zeleznici TGV, Bubenské nabrezi by bylo pristavem a
Ostrov Stvanice rekreaénim prostorem na zelené vertikale mezi
nadraZzim a novym parkem pod Vitkovem.

Méné nakladnym, ale o to vice lakavym pro studenty, je navrh
Kristofa Gaense, ktery HoleSovice vidi jako méstsky kampus plné
vrukach studentd a uzpiisobeny jejich zajmim.

Z navrhti na transformaci bruselského Schaarbeek nejvice
zaujal projekt Bieke Berteno. Ten navrhuje postupné vyuzivanim
prostoru pii zachovani jeho stavajiciho stavu. Berten pocita
se ¢tyf'mi tzv. pionyry. Prvni skupinou budou mladi lidé, kteri
budou Gzemi vyuzivat podle svého. Druhou skupinou obyvatelé
mésta, ktefi zde budou provozovat volno¢asové aktivity. Dalsimi
budou lidé bez domova a lidé s mobilnimi domovy. Zavr$eni pied-
stavuji oficialni instituce, které Gzemi rekultivuji a vystavi zde
administrativni a bytové komplexy. Cilem projektu je minimalizo-
vat horentni jednorazové prvotni nadklady na rekultivaci, nechat
prostor Zit vlastnim Zivotem a investice rozplanovat do nékolika let.

Jak je vidét, v o¢ich studentli zde neexistuji takové prekazky,
jaké omezuji realné urbanistické studie. To v§ak neubira nic na
jejich profesionalité, a i kdyz nejspiSe nebudou nikdy realizované,
jsou cennou inspiraci, jak tato tzemi revitalizovat. °
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TEKST EN FOTO Miroslav Pavel

VERTALING Jesse Ultzen

Of iemand nu wel of niet in de huidige crisis van de wereldeconomie

gelooft, op een of andere manier heeft hij er mee te maken. Toch zit er
ook een goede kant aan al het slechte. Dat dacht architect Jifi Kloko¢ka ook,

toen hij opmerkte: "De wereldwijde crisis is een welkome rustpauze,

die goed van pas kan komen.” En dat geldt bijvoorbeeld inderdaad voor
de stedenbouwkundige studies van studenten.

Een treinreis van Praag naar Brussel

Architect Jifi Klokoc¢ka is Tsjech van oorsprong, maar hij
woont en werkt al enkele jaren in Belgi€ en is hoofd van de afde-
ling stedenbouw en ruimtelijke ordening van het departement
architectuur aan de Hogeschool voor Wetenschap en Kunst in
Gent. De vermelde uitspraak geeft gedeeltelijk antwoord op de
vraag of projecten die gericht zijn op alternatieve ontwikkelin-
gen in deze crisistijd relevant zijn. “Er is een overschot aan de-
veloper projects op het gebied van winkelcentra en
kantoorcomplexen”, beweert Klokocka en hij zegt: “In de toe-
komst zal de nadruk gelegd worden op het verhogen van de
kwaliteit van de openbare ruimtes.” Hier bestaat slechts margi-
nale belangstelling voor en ze worden veelal gerealiseerd in
restruimtes. De revitalisatie van de huidige ongebruikte opper-
vlakken is een van de manieren waarop de openbare ruimte en
het groen teruggebracht kunnen worden in de steden. Er zijn
verschillende benaderingen voor deze problematiek, maar één
ding hebben ze gemeen: de financiéle beperking. Elk urbanis-
tisch project staat tussen de diverse belangen van de stad, resp.
die van de urbanisten en de investeerders. Er kan een compro-
mis bereikt worden, maar dat gaat meestal ten koste van de stad
zelf. Zo is er sprake van een paradox, waarbij de allereerste
impuls de oorsprong vindt in de behoeften van de stad, maar
waarbij het resultaat op maat van de investeerder gemaakt is.
Dit probleem zou opgelost kunnen worden door een eind-
examenproject van studenten van de Sint-Lucas Hogeschool
voor Wetenschap en Kunst in Brussel en Gent. Deze studenten
worden namelijk, in tegenstelling tot hun gearriveerde

collega’s, geenszins beinvloed door de financi€le eisen van
de opdrachtgevers.

De resultaten van hun werk waren aan het begin van 2010
te zien in het Raadhuis van de Oude Stad in de architectenzaal.
In totaal kon men er 30 projecten bewonderen. Een gedeelte
ervan was gewijd aan de problematiek van de transformatie
van het station HoleSovice in Praag en het station Schaarbeek
in Brussel. De keuze van steden was niet geheel toevallig. In het
verleden waren er al meer van dergelijke projecten voor andere
Europese metropolen uitgewerkt. Dit jaar viel de keuze op
Praag en Brussel, waarbij de stations qua oppervlak en gebruik
van de ruimte op elkaar lijken.

Onder deze vijftien ontwerpen voor een stedenbouwkundige
realisatie voor het Praagse HoleSovice waren werkstukken die
de grenzen van Praag en zelfs die van de Tsjechische Republiek
overschreden. Een ervan betrof het gezamenlijke project van
Nieke De Bel en Yves Guldentrops, die op basis van het bruto
nationaal product per persoon constateren dat Praag van West-
Europa is geisoleerd. Ze stellen een verbinding voor van Praag
als ecologisch proefproject met Miinchen als innovatief weten-
schapscentrum. De kern hiervan moet HoleSovice zijn, dat zich
net over de grens van het historisch gebied bevindt dat door de
UNESCO wordt beschermd. Ze gaan niet alleen uit van groen-
gebieden, maar ook van de aanleg van kleinere wind- en water-
turbines, die aangedreven moeten worden door water uit de
Moldau dat door kunstmatig aangelegde meanders stroomt.
Het in ecologisch opzicht karakteristieke HoleSovice zou zo

met terugwerkende kracht het historische centrum moeten
beinvloeden, dat groen zou moeten worden.

Sofie Aers presenteerde een rationeel-romantische blik.
Haar motto was: “landschap als organisator”, dat ook de subti-
tel van haar project is. Ze bekeek met respect de ecologisch-
historische context van HoleSovice. Een groot gedeelte van de
lokatie bevindt zich in overstromingsgebied. Aerts maakte van
dit nadeel een voordeel en veranderde het gehele gebied in een
Praags Veneti€. Op een ander denkbeeldig hoogteniveau
zouden elementen van het gebied onderling verbonden moeten
worden met bruggen, die bij overstroming een verblijf in de
lokatie mogelijk zouden moeten maken. De ruggengraat van het
gebied zou door station Bubny moeten leiden. Het is verrassend
dat ze niet ophoudt bij de oevers van de Moldau, maar doorgaat
tot Karlin, dat in samenspel met het Masaryk-station, Florenc
en Vitkov een nieuw groengebied zou moeten laten opbloeien
dat reikt tot aan de heuvel Vitkov. Deze drastische groene urba-
nisering verschuift op geraffineerde wijze de infrastructuur en
de industrie naar het huidige perifere gebied van Holesovice.
Dat zou Aerts beschermen met waterkeringen. Het huidige
station HoleSovice zou een knooppunt moeten worden van de
hogesnelheidstrein TGV. De oever van de Bubenské nabrezi zou
een haven moeten worden en het eiland Stvanice een recreatie-
gebied in een groenstrook tussen het station en het nieuwe park
onder de heuvel Vitkov.

Het project van Biek Berten was van de ontwerpen voor de
transformatie van het Brusselse Schaarbeek het interessantste.

ofwel de transformatie van een goederentreinstation

Dit project stelt een geleidelijke ingebruikneming van de ruimte
voor, met behoud van de status quo. Berten gaat uit van vier
groepen van zogenaamde pioniers. De eerst groep zal bestaan
uit jonge mensen die het gebied op hun eigen wijze zullen gaan
gebruiken. De tweede groep, de stadsbewoners, zullen hier hun
vrije tijd doorbrengen. Vervolgens komen de daklozen en de
woonwagenbewoners aan bod. Uiteindelijk zal sprake zijn van
officiéle instanties die het gebied zullen recultiveren en hier
administratieve complexen en woningblokken zullen laten
bouwen. Doel van het project is de minimalisering van anders
hoge eenmalige investeringen ten behoeve van de recultivering.
Het project wil dat de ruimte een eigen leven gaat leiden en
houdt rekening met investeringen over enkele jaren.

Zoals u ziet bestaan er in de ogen van studenten niet dezelfde
hindernissen die beperkingen opleggen aan reéle urbanistische
studies. Dat deed echter in het geheel geen afbreuk aan hun
professionaliteit. Ook al zullen de projecten waarschijnlijk nooit
worden gerealiseerd, toch vormen ze een waardevolle inspira-
tiebron voor de revitalisatie van deze gebieden.

1 Nieke De Bel en Yves Guldentops: meanders in de Vltava rivier - zicht
vanaf Palmovka / Nieke De Bel a Yves Guldentops: meandry na Vltavé
- pohled od Palmovky

2 Nieke De Bel en Yves Guldentops: meanders in de Vltava rivier en de
windkrachtcentrale - zicht vanuit het centrum / Nieke De Bel a Yves
Guldentops: meandry na Vltavé a vétrné elektrarny - pohled od centra

5 Een model van Brussel /Model Bruselu
4 Detail van een van de modellen / Detail jednoho z modeld

5 Zicht op de tentoonstellingzaal / Pohled na vystavni sal
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Lidé a spole¢nost

TEXT Filip Coppens, Cesky egyptologicky Ustav, Univerzita Karlova v Praze

Zivot jaky je...

Said, strazce pohtebisté v jiznim Abusiru

Said, bewaker van de begraafplaats in Zuid-Abusir

PREKLAD Ruben Pellar / FOTO Martin Frouz

den vykopavek
v egyptském Abusiru

Pyramidy Abusiru

Dvacet pét kilometrt jizné od Kahiry, na pil cesty od dvou
nejvice navstévovanych mist v Egypté — severné od velkych pyra-
mid a sfingy v Gize a jizné od stupniové pyramidy v Sakkare — se
nachazi lokalita Abusiru. Stejné jako Giza a Sakkara je Abtsir
bezpochyby nejlépe znamy diky monumentalnim zbytkdm pyra-
mid ze Staré riSe. Vé¢ny klid zde nasli ¢tyri faradni 5. dynastie,
tedy z obdobi priblizné 2500 az 2350 let pred nasim letopoctem,
spolu se svymi manzelkami, rodinou a dvorem.

Na rozdil od Gizy a Sakkary nejsou pyramidy a hroby Abusiru
pristupné verejnosti. Giza, Sakkara a Abusir, spole¢né s dalsimi
pohfebisti na zdpadnim birehu Nilu jako je Dasar a Abu Ravas,
slouzily cela staleti jako pohtebiste staroegyptského hlavniho
meésta Memfidy, rozkladajiciho se na protilehlém biehu Nilu.
Soucasny nazev lokality, Abusir, vychazi z pivodniho staroegypt-
ského mistniho jména. Abusir byl v feckofimském obdobi znam
jako Busiris, zkomolenina staroegyptského pr-Wsir
(Per-Usir) - ,sidlo Usirovo*. Usir neni nikdo mensi nez staroegypt-
sky btih spojeny se svétem mrtvych a predevsim s regeneraci.

Ceské a Eeskoslovenské vykopavky v Abdsiru

Egyptologicky ustav Karlovy univerzity v Praze, kde od roku
2001 pracujiija, provadijiz déle nez pul stoleti vykopavky na
staroegyptském pohrebisti Abusiru. Vyzkum zacal jiz v roce 1958
pod vedenim profesora Zbytika Zaby (1917-1971) a v souéasné
dobe jej ridi profesori Miroslav Verner a Miroslav Barta. V pribe¢-
hu uplynulych padesati let byl nanos pisku odkryt z fady hrobt
patticich ¢lentim kralovské rodiny, a také z hrobd knézi a dredni-
ku, kteri pisobili ve sluzbach kralovského dvora.

Denv Abusiru
Zamérem mého kratkého prispévku neni podat piehled toho,
co se v uplynulém palstoleti podatilo v Abusiru vynést z pisku na

denni svétlo', ale rad bych se vénoval nasemu ptisobeni na tomto
misté a ukazal vam realné pozadi vykopavek v Egypté.

Vykopavky v Egypté probihaji kvili letnim vedriim nejéasteji
na podzim (od poloviny zari do zac¢atku prosince) a na jare (od
ledna/tinora do konce dubna) a vyzaduji velmi tésnou spolupraci
mezi tymem provadéjicim vykopavky a mistnim obyvatelstvem.
Na pocatku kazdé vykopové prace je smlouva o spolupraci mezi
archeologickym tymem a Nejvy$si pamatkovou spravou, zodpo-
védnou za vSechny historické lokality - jak staroegyptské, tak
islamské - po celé zemi. V terénu samotném je tento urad zastou-
pen inspektorem, ktery je na misté po celou dobu vykopavek.

Mozna vés prekvapi, Ze tym v Abusiru ma jen malo egyptologt
a archeologi. Egyptologové tvori mensinu, priblizné jednu ¢tvr-
tinu celé vypravy. Na vyzkumu se v misté vykopavek podili velky
pocet lidi z nejriznéj$ich obord. Kromé egyptologti a archeologti
se kazdy tym provadejici vykopavky sklada rovnéz z odbornika
na keramiku a kameninu, antropologti, paleozoolog, restaura-
$ich profesi. Kombinace a spoluprace rozsahlé skupiny odborni-
ki nahliZejicich tu samou véc z nejriznéjsich hledisek poskytuje
totiz nejlepsi zaruku solidnich védeckych vysledki.

Na rozdil od archeologickych vykopavek v Evropé a Severni
Americe nevykonavaji tézkou préci v terénu samotni ¢lenové
tymu povéfeného vykopavkami. Soucasti dohody s Nejvyssi
pamatkovou spravou je, e najimame mistni obyvatele. Ustiedni
roli vtomto procesu, bez néhoz by prace v Abusiru nebyla mozna,
tvori dynamické duo rajisii neboli predakd, bratrt Talaala a
Ahmeda el-Qereti. Jejich ukolem je nejen provadéni dozoru nad
délniky, ale také zajistovani v§eho potiebného pro dobry pribeh
kazdodennich praci v Abusiru. Rodina el-Qereti je s ceskym
tymem spojena jiz tfi generace. Otec Talaala a Ahmeda pracoval
jako rajis jiz v dobé kampani v Nubii a Abtsiru v Sedesatych a
sedmdesatych letech. A nejstarsi syn rajise Talaala, Hatem, mo-
mentalné absolvuje doktorandské studium v oboru egyptologie
na Karlove univerzité.

Podle typu vykopavek ma skupina délnikt dvacet az sto ¢lent.
Tvoriji pevné jadro pracovnikd, z nichz nékteti s ndmi spolupra-
cujijiz desitky let. Mnozi z téchto délnik jsou skute¢ni specialis-
té v pouzivani $pachtle a dalSich néstroja v ¢asto velmi nevdeéc-
nych podminkach a velice dobte ovladaji nase techniky vykopa-
vek. Prislusnici mlads$i generace zacinaji v procesu vykopavek
¢asto na spodni pricce Zebricku a v kosich vynaseji z mista vyko-
pavek velké mnozstvi pisku.

Vyznaénou pozici ve skuping délnikd zastava muz, ktery je od
pocatku az do konce kazdého pracovniho dne odpovédny za pii-
pravu ¢aje. O pravidelnych prestavkach uréenych k odpocinku

FoTo Archiv Ceského egyptologického dstavu
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podava kazdému Gcastniku sklenici velmi horkého sladkého caje.
Poradi, ve kterém se ¢aj podava, neni libovolné, ale dost prisné
stanovené. Zacina vedoucim vykopavek a inspektorem z Nejvyssi
pamatkové spravy, nasleduji dohliZitelé nad délniky a spolupra-
covnici nasi skupiny, a nakonec ptichazeji na fadu délnici -
pricemz specializovani délnici maji ¢asto prednost pred t€mi,
kteti pouze odstranuji pisek.

Pro skupinu, ktera pracuje v jiznim Abusiru, je vyvrcholenim
kazdého dne ¢as obéda, presnéji fe¢eno navstéva u Saida. Said
pracuje od roku 1995 v Abusiru jako strazce. Tento Cily starik je na
misté kazdy den od 6.00 do 18.00 hodin, bez jediného dne dovolené,
ato uz témer 15 let. Pouze v noci prebira dohled, respektive straz,
ozbrojeny policista. Saidovi proto clenové tymu obcas rikaji omdah,
arabsky ,starosta‘ - starosta desitek mrtvych, kteri lezi pohrbeni v
misté, které hlida. Said je ale také abu kachraba neboli ,otec elektri-
ny‘. Elekttina potfebna pro osvétleni podzemnich praci a jejich
odvétravani vychazi totiz z jeho straZniho domku.

Said nés prijal za své a otcovsky se o nés stara. Kazdy pracovni
den chysta brzy rano ¢aj a z trhu nosi i nas$ poledni obéd - typicky
egyptskou kombinaci - chleba, cibuli, syr a tamiju neboli falafel.
Jidlo je nékdy doplnéno baklazanem nebo pastou z fazoli. Pro
skute¢né odvazlivce mezi nami prinasi Said navic i nékolik pali-
vych paprik. Obéd je tradi¢né uzaviran §alkem turecké kavy nebo
¢aje, do n€hoz se dava nékolik polévkovych Izic cukru. Saidtv
obéd si ziskal popularitu i u mistnich obyvatel a ti ns zpravidla
také navstévuji.

Krome¢ piti ¢aje a kavy se samoziejmé pracuje. Pracovni den v
Abusiru zac¢iné obvykle kolem 7.00 hodin - pti vychodu slunce - a
kon¢ive 14.00 hodin - s pilhodinou na obéd od 11.30 do 12.00
hodin. Odpoledne se na domaci zakladné na Velvyslanectvi Ceské
republiky v Kahite, kde bydlime, dale pracuje na dokumentaci
a analyze nalezq.

Vyzkum v nekropoli Abusiru je samoziejmé hlavnim cilem
nasi pritomnosti v mist¢, ale to, co praci v Abusiru ¢ini vzdy neo-

Pyramidy Abusiru / De piramiden van Abusir :
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bycejné pritazlivou, je kazdodenni spoluprace s mistnimi lidmi. »

1 Mate-Lli zajem o obecny piehled padesatileté prace v Abusiru, odkazuji na publikaci Miroslav Verner - Hana Bene3ovska, Unearthing Ancient Egypt. Fifty Years of the Czech

Archaeological Exploration in Egypt, Prague 2008.
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Mensen en maatschappij

De auteur aan het werk in de
begraafplaats van priesters en
ambtenaren in Zuid- Abusir /
Autor pfi praci na pohrebisti knézi
a Ufednikd v jiznim Abusiru

TEKST Filip Coppens, Czech Institute of Egyptology, Charles University in Prague

FOTO Martin Frouz

Het leven zoals het is...

een dagje opgraven in Abusir (Egypte)

De piramiden van Abusir

Op een 25 kilometer ten zuiden van Cairo, halverwege twee
van de drukst bezochte plaatsen in Egypte — de grote piramiden
en de sfinx van Gizeh ten noorden en de trappiramide in
Saqqarah ten zuiden — bevindt zich de site van Abusir. Net als
Gizeh en Saqqarah ontleent Abusir haar faam voornamelijk aan
de monumentale resten van de piramiden uit het Oude Rijk. Vier
farao’s van de Vijfde Dynastie, en dan spreken we ruwweg over de
periode 2500 tot 2350 voor onze jaartelling, hebben hier samen
met hun echtgenotes, familie en hofhouding een laatste rust-
plaats gevonden.

In tegenstelling tot Gizeh en Saqqarah zijn de piramiden en
graven van Abusir niet opengesteld voor het publiek. Gizeh,
Saqqarah en Abusir vormden samen met nog andere begraafpla-
atsen op de westelijke Nijloever, zoals Dashur en Abu Rawash,
gedurende vele eeuwen lang de begraafplaats van de oud-Egyp-
tische hoofdstad Memphis, op de tegenoverliggende oostelijke
Nijloever. De huidige naam van de plaats, Abusir, gaat nog terug
tot de oorspronkelijke oud-Egyptische plaatsnaam. Abusir was in
de Grieks-Romeinse periode gekend als Busiris, een vervorming
van het oud-Egyptische pr-Wsir (Per-Usir) — de “residentie van
Osiris”. En Osiris, dat is niemand minder dan de oud-Egyptische
god verbonden met de dodenwereld en bovenal regeneratie.

Tsjechische en Tsjechoslowaakse opgravingen te Abusir
Het egyptologisch instituut van de Karelsuniversiteit te Praag
(Univerzita Karlova v Praze), waarvan ik sinds 2001 ook deel
uitmaak, verricht reeds meer dan een halve eeuw opgravingen in
de oud-Egyptische begraafplaats van Abusir. Het onderzoek
begon reeds in 1958 onder leiding van professor Zbynék Zaba
(1917-1971) en is momenteel in handen van professoren
Miroslav Verner en Miroslav Barta. In de loop van de afgelopen
vijftig jaar zijn reeds tal van graven, toebehorend aan leden van
de koninklijke familie, maar eveneens van priesters en ambtena-
ren in dienst van het koninklijk hof, aan het zand onttrokken.

Een dag te Abusir

In deze korte bijdrage is het niet mijn bedoeling u een overzicht te
bieden van wat er de afgelopen halve eeuw in Abusir allemaal van
onder het zand tevoorschijn is gekomen !, maar zou ik liever aan-
dacht besteden aan de werking ter plaatse en u als het ware een blik
achter de schermen bieden van een opgraving in Egypte.

Een opgravingscampagne in Egypte vindt, vanwege de
zomerhitte, meestal plaats in de herfst (midden september —
begin december) en lente (januari/februari— april), en vereist
een zeer nauwe samenwerking tussen de opgravingsploeg en de
lokale bevolking. Het vertrekpunt voor elke opgraving is een
samenwerkingsakkoord tussen de opgravingsploeg en het
Supreme Council of Antiquities of de Oudheidkundige Dienst van
Egypte — verantwoordelijk voor alle sites — zowel oud-Egyptishe
als islamitische — in het hele land. Op het terein zelf wordt deze
dienst vertegenwoordigd door een inpecteur die tijdens de hele
opgravingsperiode ter plaatse is.

Het zal u misschien verbazen dat het team in Abusir eigenlijk
uit zeer weinig “echte” egyptologen en archeologen bestaat.
Egyptologen vormen veeleer een minderheid binnen de opgra-
vingsploeg. Het onderzoek ter plaatse brengt heel wat mensen
samen met heel verschillende achtergronden. Naast egyptologen
en archeologen, bestaat elk opgravingsteam eveneens uit cera-
mologen of aardewerkspecialisten, antropologen, paleozoologen,
restauratoren en conservatoren, tekenaars, landmeters, fotogra-
fen, en nog vele anderen. De combinatie en samenwerking van
deze uitgebreide groep “specialisten” biedt namelijk de beste
garantie voor degelijk wetenschappelijke resultaten vanuit zoveel
mogelijk onderscheiden invalshoeken.

In tegenstelling tot archeologische opgravingen in Europa en
Noord-Amerika wordt het zware werk op het terrein niet verricht
door de leden van de opgravingsploeg zelf. Een onderdeel van de
afspraak met de oudheidkundige dienst is dat we ook lokale
mensen in dienst nemen. Een centrale rol in dit proces, zonder
wie het werk in Abusir onmogelijk zou zijn, wordt

gevormd door het dynamische duo van raiseen of opzichters:

de broers Talaal en Ahmed el-Qereti. Ze staan niet alleen in voor
de recrutering van en toezicht over de arbeiders, maar zorgen op
alle mogelijke manieren voor het goede verloop van de dagelijkse
werkzaamheden in Abusir. De familie el-Qereti is trouwens reeds
drie generaties verbonden met de Tsjechische ploeg. De vader van
Talaal en Ahmed werkte reeds als rais tijdens de campagnes
Abusir in de jaren zestig en zeventig. En de oudste zoon van rais
Talaal, Hatem, volgt momenteel een doctoraalopleiding egyptolo-
gie aan de Karelsuniversiteit.

De arbeidersgroep, afhankelijk van het type opgraving be-
staande uit 20 tot 100 arbeiders, bestaat uit een vaste kern mede-
werkers, waarvan sommigen al tientallen jaren met ons
meewerken. Een deel van deze arbeiders zijn ware specialisten
in het hanteren van het truweel en andere werktuigen in vaak zeer
ondankbare omstandigheden en zijn zeer vertrouwd met onze
opgravingstechnieken. De jongere generatie begint daarentegen
vaak onder aan de ladder in het opgravingsproces en verwijdert
in mandjes het vele zand uit de opgravingssite.

Een uitermate belangrijke positie binnen de groep arbeiders
wordt gevormd door de man die dagelijks, van het begin van de
werkdag tot het einde, verantwoordelijk is voor de bereiding van
de thee. Op geregelde tijdstippen van de dag voorziet hij elkeen
tijdens een moment verpozing op een glaasje kokend hete, mier-
zoete thee. De volgorde aan wie de thee wordt aangeboden is niet
willekeurig, maar vrij strikt bepaald. Het begint met het hoofd
van de opgravingen en de inspecteur van de oudheidkundige
dienst, vervolgens de opzichters van de arbeiders en medewer-
kers van de ploeg, en tenslotte de arbeiders zelf — waarbij vaak de
gespecialiseerde arbeiders voorrang krijgen op diegene die
slechts het zand verwijderen.

Het hoogtepunt van de dag — zeker voor de ploeg die werk-
zaam is in Zuid-Abusir, is de lunchperiode en meer bepaald een

g

Egyptische arbeiders aan het werk in Zuid-Abusir / Egyptsti délnici pfi praci v jiznim AbUsiru

bezoekje aan Said. Said is sinds 1995 werkzaam in Abusir als
bewaker. Deze kranige ouderling is elke dag van 6.00 uur ’s mor-
gens tot 18.00 uur ’s avonds ter plaatse, dag in dag uit, zonder een
enkele dag vakantie — en dit al bijna 15 jaar lang. Alleen ‘s nachts
wordt de bewaking overgenomen door een bewapende politie-
agent. Said wordt hierom af en toe door leden van de ploeg wel
eens “omdah” genoemd, Arabisch voor “burgemeester” —

de burgemeester van de tientallen doden die begraven liggen in
de zone waar hij bewaker is. Said is echter ook “abu kachraba”
of “vader van de elektriciteit”. De elektriciteitsleiding nodig voor
de verlichting en verluchting van het werk ondergronds in de
graven vertrekt immers vanuit zijn bewakershuisje.

Said heeft ons echter ook geadopteerd en draagt op grootva-
derlijke wijze zorg voor ons. Elke werkdag brengt hij ’s morgens
vroeg van huis en van de markt ons middagmaal mee — een
typisch Egyptische combinatie van brood, ajuin, feta-kaas,
en ta’miyya of falafel. Dit wordt soms aangevuld met aubergine
en/of bonenpasta. Voor de werkelijk moedigen onder ons heeft
Said bovendien altijd enkele pikante paprika’s mee. De lunch
wordt traditiegetrouw afgesloten met een kopje Turkse koffie of
thee, voorzien van enkele soeplepels suiker. Saids lunch is trou-
wens zeer vermaard bij de lokale bewoners, en geregeld krijgen
we ook hen over de vloer.

Naast het drinken van thee en koffie wordt er ook nog werk ver-
richt. De werkdag in Abusir begint gewoonlijk omstreeks 7.00 uur
—rond zonsopgang — en eindigt om 14.00 uur — met een half uur
lunchpauze van 11.30 tot 12.00 uur. In de namiddag worden op de
thuisbasis — de Tsjechische ambassade in Cairo, waar we verblijven,
verder gewerkt aan de documentatie en de analyse van de vondsten.

Het onderzoek in de necropool van Abusir vormt vanzelfsprekend
het hoofddoel van onze aanwezigheid ter plaatse, maar het is ook het
contact en de dagelijke samenwerking met de lokale bevolking dat het
werk in Abusir telkens weer zo uitermate boeiend maakt.

! Voor een algemeen overzicht van 50 jaar werk te Abusir, zie Miroslav Verner - Hana BeneSovska, Unearthing Ancient Egypt. Fifty Years of the Czech Archaeological Exploration

in Egypt, Prague 2008.
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Lidé a spole¢nost

TEXT A FOTO Martina Strachova

Muslimové v Nizozemsku a Belgii

Mesita v Utrechtu / Moskee in Utrecht

Tito lidé prisli v 60. a 70. letech 20. stoleti jako zahrani¢ni
vypomocni délnici z oblasti Stredozemniho more (Maroko
a Turecko) nebo tvorili ¢ast z velkych postkolonidlnich migrac-
nich proudi (Alzirsko, Pakistan nebo Surinam). Po sjednoceni
rodin vznikly v 70. letech plnohodnotné muslimské komunity.

V soucasné dobé prichazi do zapadni Evropy novy proud musli-
mi z islamskych zemi (Afghanistan a Irak) kvili politickym
problémlm a valkam.

Na zacatku 21. stoleti je islam také jednim z nejrychleji se
rozristajicich ndbozenstvi. V zapadni Evropé zije tfinact miliont
muslim. Ziji predevsim ve velkych méstskych oblastech Francie,
Némecka, Velké Britanie, Italie, Beneluxu a Spanélska.

Belgie a Nizozemsko tedy jiZ nejsou kulturné homogenni,

ale od 60. let 20. stoleti jsou to multikulturni zemé. Od 60. let
se pocet muslimd v statech Beneluxu rozrostl az na priblizné
jeden a ptl milionu lidi. Také ndbozenské zaopatieni pro muslimy
se stalo rozpoznatelnym prvkem obou spole¢nosti. S islamem se
Clovek bézné setkava.

V poslednim desetileti se zhorsil obraz i predstava o muslimech.
To je dtsledkem teroristickych ttokd v meéstech New York, Madrid
a Londyn, znepokojivych udalosti z islamského svéta a zavrazdéni
nizozemského reziséra a komentatora Theo van Gogha.

Muslimové v Nizozemsku

V Nizozemsku Zije pribliZné jeden milion muslimd, coZ pred-
stavuje 6% populace. Stejné jako v jinych zemich zapadni Evropy
bydli muslimové hlavné ve velkych méstech, predev§im
v Rotterdamu a Amsterdamu, kde tvori ¢tvrtinu obyvatel.
Muslimské komunita v Nizozemsku se sklada ze zahrani¢nich
vypomocnych délnikd s rodinami, kteti pochazeji predev§im
z Maroka a Turecka, lidi z byvalych kolonii Indonésie a Surinamu
a uprchlikii ze zemi zni¢enych valkou jako jsou Stidan, Somalsko,
[ran, Irak a Afghanistan. Muslimsti vypomocni délnici méli diile-
Zitou roli pfi rozvoji a rozsirovani islamu v Nizozemsku — nechali
zaloZit meSity a zadali o dodrZovani islamskych svatkd.

V 60. letech také prichazi prvni zpravy o konvertovani pavodnich
Nizozemci k islamu — dosud se na isldmskou viru obratilo pri-
blizné dvanict tisic Nizozemcu.

Rust islamu je viditelny v celé spole¢nosti. Od zalozZeni
Islamitisch Onderwijs in Nederland (Islamské vyucovani
v Nizozemsku) bylo otevieno skoro padesat islamskych zaklad-
nich 8kol, dvé stiedni §koly a ¢tyti islamské instituty pro vyssi
vzdélani. Dve islamské univerzity ale vlidou uznany nebyly.
Pozornost je také vénovana stavbé kulturnich center a mesit.

V soucasné dobé Nizozemsko ¢itd — kromé neoficialnich modli-
tebnich prostor v mensich salech — 450 mesit.

U mnohych Nizozemci vyvolavaji terminy ,,islam“ a ,,muslim*
cimi zpravami z isldmskych zemi a nedostate¢nou integraci musli-
mi primo v Nizozemsku. Nedostatecna integrace mize mit za
nasledek radikalizaci a tedy i odpor — vétSinou proti rodic¢dm, vlast-
nimu vidci nebo proti Nizozemsku. Zavrzeni zapadnich hodnot
a nizozemského politického systému pak miiZe vést k extremismu
adomacimu terorismu. V poslednich letech se i Nizozemsko setka-
lo sislamskym terorismem. Na podzim roku 2004 byl islamskym
extremistou Mohammedem Bouyerim ze skupiny Hofstadgroep
(skupina radikalnich mladych muslimti) zavrazdén Theo van
Gogh. Mezi lety 2004 a 2008 bylo nékolik osob muslimského
ptvodu zatceno kvuli pripravé teroristickych atok.

Mesita v Bruselu / Moskee in Brussel

Muslimové v Belgii

V Belgii Zije v soucasné dob¢ 625.000 muslimd, to je priblizné
6% obyvatelstva. Proto se islam stal nejdtilezitéjsim mensinovym
nabozenstvim. Muslimské komunity jsou soustiedény hlavné ve
velkych méstech jako Brusel, Antverpy a Charleroi. V hlavnim
meésté je 25% obyvatel muslimského vyznani — v bruselské ¢tvrti
Sint-Joost-ten-Noode tvori muslimové vétsinu, asi 70% obyvatel.
V tuto chvili je muslimi v Belgii demograficky desetkrat vic nez
kolik zde zilo Zidt pted druhou svétovou valkou.

V Belgii se islam stal diilezitym faktorem diky zahrani¢nim
vypomocnym délniktim z Maroka a Turecka. V roce 1974 byl
islam uznan jako bohosluzba. Rist muslimské komunity v Belgii
nastal predevsim sjednocenim rodin vypomocnych délnikt v 70.
letech. V dnesni dobé¢ se pocet muslimii zvysuje prostiednictvim
svatebni migrace.

Momentalné se v Belgii nachazi 380 mesit, ale ne v§echny tyto
modlitebny jsou uznény. V poslednich letech se objevuji stiznosti,
ze v nékterych mesitach je prili§ malo mista pro prijeti vSech
Ze stale vice mladych lidi chodi do mesity — to je ptipad skoro
vsech belgickych provinénich mést.

Belgie se, stejné jako ostatni staty zapadni Evropy, setkava
s napétim zptsobenym pritomnosti muslimt. Dvé tietiny
Belgi¢anti jsou toho nazoru, zZe se napéti mezi ptivodnimi obyvateli
amuslimy bude nadéle zvySovat. V sou¢asné dobe¢ se jako nejvetsi
problém jevi nedostate¢na integrace nové prichozich muslimd.

V poslednich letech zde bylo zat¢eno nékolik islamskych funda-
mentalistd pro podezieni z teroristického ttoku v Madridu a zapo-
jeniv teroristické bunice. Dale je také znam ¢in belgické (valonské)
na islamskou viru obracené sebevrazedné atentatnice Muriel
Degauque, ktera se vroce 2005 odpalila v Iraku.

V poslednich mésicich se zemé zapadni Evropy (véetné
Belgie) snazi na verejnosti zakazat oblecenti, které ¢loveéka
uplné zahaluje — v této souvislosti se jedna o burku a nikab,
které muslimky ¢asto nosf. *

=



NE - BE 2010

Mensen en maatschappij

Moslims in Nederland en Belgié

TEKST EN FOTO Martina Strachova

In Europa komt de islam na het christendom op de tweede plaats.

Autochtone moslims leven vooral in de Balkan (Kosovo, Albanié

en Bosnié) en in minderheden ook in Oost-Europa (Rusland,

Noordelijke Kaukasus). In West-Europa bestaat de overgrote
meerderheid van moslims uit migranten uit de islamwereld

en hun nakomelingen.

Deze migranten werden in de jaren zestig en zeventig
van de 20e eeuw aangetrokken als gastarbeiders vanuit het
Middellandse-Zeegebied (Marokko en Turkije) of maakten
deel uit van de grote postkoloniale migratiestromingen
(Algerije, Pakistan of Suriname). Door de gezinshereniging
ontstonden in de jaren zeventig volwaardige moslimgemeen-
schappen. Tegenwoordig komt de nieuwe stroom van moslims
naar West-Europa omwille van politieke problemen en oorlo-
gen uit islamitische landen zoals Afghanistan en Irak.

Aan het begin van de 21e eeuw is de islam ook een van
de snelst groeiende religies. In West-Europa leven dertien
miljoen moslims. Ze wonen vooral in grote steden van
Frankrijk, Duitsland, Groot-Brittannig, Itali€, Benelux
en Spanje.

Belgi¢ en Nederland zijn dus niet meer homogeen, maar
sinds de jaren zestig van de 20e eeuw zijn ze multicultureel
geworden. Sinds de jaren zestig is het aantal moslims in de
Benelux-landen uitgegroeid tot in totaal rond anderhalf mil-
joen mensen. Ook de religieuze voorzieningen voor moslims
zijn een herkenbaar element van beide samenlevingen gewor-
den. Men komt met de islam dagelijks in contact.

In het jongste decennium is de beeldvorming over de mos-
lims verslechterd. Dat komt vooral door de terroristische aan-
slagen in New York, Madrid of Londen, onrustwekkende
gebeurtenissen in de islamwereld en de moord op filmmaker
en columnist Theo van Gogh.

Moslims in Nederland

In Nederland leeft ongeveer één miljoen moslims, wat 6% van
de bevolking betekent. Zoals in andere staten van West-Europa
vestigen de moslims zich vooral in de grote steden, met name
Rotterdam en Amsterdam, waar ze één kwart van de bewoners
vormen. De moslimgemeenschap in Nederland maakt deel uit
van gastarbeiders met gezinnen die afkomstig zijn vooral uit
Marokko en Turkije, mensen uit voormalige kolonies zoals
Indonesi€ en Suriname, en vluchtelingen uit door oorlogen ver-
woeste landen zoals Soedan, Somalig, Iran, Irak en Afghanistan.
De moslimse gastarbeiders hebben een belangrijke rol gehad bij
de ontwikkeling van de islam in Nederland — ze hebben moskeeén
gesticht en hebben om islamitische feestdagen gevraagd. In de
jaren zestig zijn ook de eerste meldingen van tot de islam bekeer-
de autochtone Nederlanders gekomen — tot nu toe zijn dat onge-
veer twaalf duizend Nederlanders.

De groei van de islam wordt als sterk ervaren in de maat-
schappij. Sinds de stichting van islamitisch onderwijs in
Nederland werden er bijna vijftig islamitische basisscholen,
twee middelbare scholen en vier islamitische instituten voor
hoger onderwijs geopend. Twee islamitische universiteiten
werden niet erkend door de overheid. De aandacht wordt ook
gelegd op de bouw van cultuurcentra en gebedshuizen.
Nederland telt nu, naast onofficiéle gebedsruimten in kleine
zalen, circa 450 moskeeén.

Bij veel Nederlanders roepen de begrippen “islam”

Moskee in Gouda / MeSita v Goudé

en “moslim zijn” allerlei negatieve associaties op. Dat komt
vooral door onrustbarend nieuws uit de landen waar de islam
heerst en de gebrekkige integratie van de moslims in Nederland
zelf. Het gebrek aan integratie kan als gevolg radicalisering
hebben, dus verzet: meestal tegen ouders, de eigen leider of
tegen Nederland. Verwerping van westerse waarden en het
Nederlandse politieke stelsel kan zelfs leiden tot extremisme en
homegrown terrorisme. In de jongste jaren werd Nederland
geconfronteerd met het moslimterrorisme — in het najaar 2004
werd de moord op Theo van Gogh gepleegd door de moslimex-
tremist Mohammed Bouyeri van de Hofstadgroep (groep van
radicale islamitische jongeren), tussen de jaren 2004 en 2008
werden enkele mensen van moslimse afkomst aangehouden
wegens voorbereiding van terroristische aanslagen.

Moslims in Belgié

In Belgi€ wonen tegenwoordig 625.000 moslims, dat is onge-
veer 6% van de bevolking. Daarom is de islam de belangrijkste
minderheidsreligie geworden. Moslimgemeenschappen con-
centreren zich vooral in de grote steden zoals Brussel,
Antwerpen en Charleroi. In de hoofdstad is 25% van de bevol-
king moslim — in de Brusselse gemeente Sint-Joost-ten Noode
vormen de moslims een meerderheid, met name 70% van de
bewoners. Op dit ogenblik zijn de moslims demografisch tien
maal talrijker dan de joden voor de Tweede Wereldoorlog.

In Belgié is de islam voornamelijk via gastarbeiders uit

Moskee in Tienen / Mesita v Tienen

Marokko en Turkije een factor van betekenis geworden. In 1974
werd de islam als eredienst erkend. De groei van de moslimge-
meenschap in Belgi€ is vooral door de gezinshereniging in de
jaren zeventig gekomen. Vandaag de dag neemt het aantal mos-
lims toe door de huwelijksmigratie.

Belgié telt momenteel 380 moskeeén, maar niet alle gebeds-
huizen zijn erkend. In verschillende moskeeén is er te weinig
plaats om alle gelovigen te kunnen ontvangen voor het vrijdag-
gebed, dat komt vooral door het feit dat steeds meer jongeren
naar de moskee gaan — dat is het geval van bijna al de Belgische
provinciehoofdsteden.

Belgi€ komt — zoals andere staten van West-Europa —
spanningen met moslims tegen. Tweederde van de Belgen
denkt dat de spanning tussen de autochtonen en de moslims
zal verder groeien. Tegenwoordig wordt de gebrekkige inte-
gratie van de moslimse newcomers als belangrijke kwestie
gezien. In de jongste jaren werden er ook enkele islamitische
fundamentalisten gearresteerd op verdenking van de terroris-
tische aanslag in Madrid en betrokkenheid bij een terroristi-
sche cel. Verder is ook de daad van de Belgische (Waalse)
bekeerde moslima Muriel Degauque bekend, die zich in 2005
in Irak ging opblazen.

In de jongste maanden proberen diverse West-Europese
landen (met inbegrip van Belgi€) volledig verhullende kledij
in het openbaar te verbieden — het gaat over de boerka en de
nikab, die de moslimse vrouwen vaak dragen.
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Gastronomie

TEXT Zuzana Vittvarova

Holandska omacka

Sliby, chyby, sliby, chyby, slysim v usich a viibec nestacisi je
zacpat Spunty a k tomu strcit jesté hlavu pod pefinu. Je to zkratka
muj osobni problém, trabl, jak rikaji v Americe - issue. M¢la bych
néco napsat, slibila jsem to. Jenze mé uz dlouho nic nenapada a
navic se mi viibec do psani nechce. Bojuji kruty ality vnitini boj
a presveédcuji se: D4 se to prece zvladnout, vzdyt jde jen o par
radku, o par odstaveckd se slovy, ktera by méla (sic!) néco rici,
néco §tépného, néco, co nam na chvili dovoli se zatoulat nékam
zcela jinam, néco, pro co jsme schopni se nadchnout nebo si
aspon vzit dovolenou. Uz vim, napi$u néco, kvali ¢emu si ¢lovek
musi povolit pasek aspori o jednu dirku.

Ano, napisu o holandské omacce, o jeji pripravé, bohuzel o jeji
historii vS§ak toho véru moc nevim. To ponecham jako vyzvu pro
timto psanim oslovené publikum. Tfeba se najde mezi vami ¢tena-
fin¢jaky kulinarsky historik a pou¢i nas. Vérim, Ze znalost korent
¢ehokoli nas nejen posune v Zivotnich a konkrétné tady ve stravo-
vacich zasadach mezi zasvécence ¢i dokonce mezi magy omacek.

Nemohu se nezminit, Ze tahle zemédélska
plodina, které se u nas fika chrest, byla
komunisty obavana, takZze odsouzena
jako burZoazni vypéstek, byla zrusena,
zadupana i vygumovana z plan(
zemédélské produkce a zmizela zcela

z u€ebnic.

Nejdriv mala expozice. Kazdoro¢né koncem kvétna a pocat-
kem Cervna travim ¢as ve vinorodém kraji u Ryna. Tak ¢inim uz
vicjak dvacet let. Jo, jo, letos uZ je to opravdu jednadvacet po
revoluci. Po té malé, textilni, jak fikaji potouchle ti, co maji
sametu n¢jak plné zuby.

Uz tenkrat, kdyZ jsem prijela poprvé do tohoto kraje, ktery mi
pripominal svym adjektivem Zimniho krale, protoZe jsem dorazi-
la do Falce a Fridrich Falcky vlastné tady nedaleko, v Heidelbergu
na pocatku 17. stoleti pobyval a pak, u nas v Cechach stravil jednu

jedinou zimu, jeho manzelka z rodu Stuartovc mu povila

v Praze syna Ruprechta a pak se velmi nakvap vsichni odebrali
pry¢, zakotvili na dlouho v Haagu, tedy k véci uz tenkrat jsem
byla hosténa vybornou zeleninou zvanou v téch krajich Spargl.
Neni divu, v nabidkach byl v§ude kolem vidén transparent
Hfrischer Spargel“.

Vyslechla jsem mnohou 6du na tuto pochoutku od své §vagro-
vé, ktera uz n¢jaky Cas Zije v Rynské Falci. Chvalu ziskava, tedy
ten §pargl, z hlediska chutiiz pohledu zdravotniho. Nemohu se
nezminit, ze tahle zemédélska plodina, které se u nas rika chrest,
byla komunisty obavana, takzZe odsouzena jako burzoazni vypes-
tek, byla zrusena, zadupéna i vygumovana z pland zeméd¢lské
produkce a zmizela zcela z u¢ebnic. Pro¢? Jednoduché, byvala
Casto na talirich trid, které po roce 1948 prohraly
v Ceskoslovensku svoje misto na slunci.

Uz jste asi netrpélivi, ale staci vydrzet, uz budu u té holandské
omacky, pratelé, étenafi, kteii jste docetli az sem. Spargl &ili
chrest bez ni by byl takové gurmanské nedochidce. Nepolit
$pargl holandskou oméckou by bylo nedopatteni, respektive
hrich. Vzdyt chrest, ktery je zdravy a nezatéZuje jakykoli organ,
navic ho ¢isti od v8eho zlého a nebezpecného v téle, by byl tak
neziizen€ pozitivni az neslany nemastny, takZe musime jeho
klady pon¢kud oslabit. A to dokaze vyborné holandska omacka
se svymi jednoznaénymi, nebo spi§ mnohozna¢nymi nutri¢nimi
kvalitami a hodnotami.

Podivejme se, jak se pripravuje takova omacka, a nedivme
se vibec nicemu. Nejdrive v§ak ingredience, abychom se dobre
ptipravili: pal 1zicky vinného octa, 100 gramii masla, tfi 1Zice
bilého vina, ptl Izi¢ky citronové §tavy, dva zloutky a pak maslo
rozpustime a nechame zchladnout. V mise lehounce vySlehame
zloutky do pény s bilym vinem, octem a citronovou §tavou.
Hmotu nechame tuhnout. Rozpusténé maslo vmichame pomalu
do vaje¢né hmoty a podle chuti osolime a opepiime. Holandskou
omacku podle chuti podavame s vyse oslavovanym chrestem.
Pouziti je vSak $ir8i. Nebojme se ho. Dobrou chut a pak posunme
tu zminovanou dirku v opasku. ¢
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FoTO wikipedia.org

Hollandaise saus

Belofte maakt schuld, hoor ik de hele tijd in mijn oren klinken
en het wil niet ophouden, ook als ik oordopjes gebruik en het
hoofd onder de deken steek. Kortom — het is een groot probleem
voor mij, een ‘trubbel’, of zoals ze in Amerika zeggen: een ,,issue.
Ik moet iets schrijven, ik heb het beloofd. Maar ik heb nog steeds
geen idee wat ik zou moeten schrijven, en bovendien heb ik abso-
luut geen zin. Ik ben een gruwelijke strijd met me zelf aan het
voeren en ik probeer mezelf te overtuigen: jij kan het, het gaat
toch tenslotte om enkele regeltjes, enkele alinea’s met woorden
die iets te zeggen hebben (dat is het me nu juist!), iets wat leuk
in de oren klinkt, iets wat ons ergens anders brengt, iets wat ons
enthousiast maakt, waarvoor we in staat zijn vakantie te nemen.
Ik weet het al! Ik zal vertellen over iets wat ons dwingt om onze
broekriem losser te maken.

Ja, ik ga het hebben over saus Hollandaise en over haar berei-
dingswijze. Over haar geschiedenis weet ik helaas niet zo veel.
Dat laat ik over aan de lezers die zich door mijn schrijven aange-
sproken zullen voelen. Misschien bestaat tussen jullie lezers een
culinaire historicus, die ons wijs maakt. Ik geloof namelijk dat elk
kennis ons verder brengt in onze levensopvatting en in dit geval
van ons een sausen-tovenaar maakt.

Maar eerst een korte inleiding. Elk jaar breng ik eind mei of
begin juni bepaalde tijd door in de wijnrijke streek aan de Rijn.

[k doe het al meer dan twintig jaar. Ja, ja, toch wel, dit jaar is het al
eenentwintig jaar na de omwenteling, na de kleine textielrevolutie,
zoals mensen zeggen die het het fluweel langzamerhand beu zijn.

Altoen ik voor de eerste keer in deze streek kwam, die mij met
zijn naam aan de Winterkoning deed denken — aan Friedrich von
der Pfalz, die niet ver weg van hier, namelijk in Heidelberg aan het
begin van de 17de eeuw woonde en daarna voor één winter naar
Tsjechié kwam (zijn echtgenote uit het Stuart-geslacht schonk
hem in Praag een zoon Ruprecht, waarna ze allemaal naar Den
Haag verdwenen), dus al toen werd ik getrakteerd op een zeer
smakelijke groente, die ze hier ,,Spargel“ noemden. Geen wonder
—overal zag je hier de aanbiedingen “frischer Spargel”.

[k luisterde naar de hommage op deze delicatesse uit de mond

van mijn schoonzus, die al enige tijd hier woonde. Deze “Spargel”
verdient dit eerbetoon niet alleen vanwege zijn smaak, maar ook
vanwege zijn bijdrage aan onze gezondheid. Ik mag niet vergeten
te zeggen dat asperge bij ons vroeger door de communisten zo
gevreesd werd dat ze haar als door de bourgeoisie geteeld product
afgeschaft, in de bodem gestampt en uit de landbouwproduct-
ieplannen en leerboeken geschrapt hadden. Waarom? Gewoon
omdat ze vroeger vaak op de borden verscheen van de klassen die
bij ons na het jaar 1948 hun plaats onder de zon verloren hadden.

Het zou zonde zijn asperges zonder saus
Hollandaise te eten.

Zijn jullie al ongeduldig? Nog even, beste vrienden en lezers,
die tot hier gelezen hebben, en ik bereid al mijn sausje.
De “Spargel” of asperge is zonder deze saus voor de fijnproevers
een onvoldragen kind. Het zou zonde zijn asperges zonder saus
Hollandaise te eten. Asperges zijn zo verschrikkelijk gezond —
ze belasten geen orgaan, integendeel, ze reinigen het lichaam van
al het kwaad en als zodanig zijn ze veel te positief en eigenlijk een
beetje saai. Daarom moeten we het positieve een beetje terug-
draaien en dat kan perfect met de saus Hollandaise en haar veel-
zijdige kwaliteiten en waarden.

Laten we maar eens kijken hoe zo'n saus bereid wordt, —
en laat u door niets verbazen. Maar eerst even de ingrediénten,
zodat we ons goed kunnen voorbereiden:
een halve theelepel witte wijnazijn, 100 gram boter, drie lepels
witte wijn, een halve theelepel citroensap, twee grote eierdooiers.
WEe laten de boter smelten en weer afkoelen. In de kom maken we
schuim van eierdooiers met witte wijn, azijn en citroensap.
We laten het mengsel wat steviger worden. Meng dan de gesmol-
ten boter langzaam in het mengsel en voeg er daarna wat peper
en zout bij. De saus wordt met name bij de bovengenoemde asper-
ges geserveerd, maar de toepassing is natuurlijk veel breder.
Wees vooral niet bang. Eet smakelijk en vergeet niet de broekriem
losser te maken.
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TEXT Jana Fantysova

PREKLAD VERSU Olga Krijtova

Lucembursky a brabantsky
vévoda Vaclav Cesky

Vaclav se jako nejmladsi syn ¢eského krale Jana Lucemburského (1310-1346) a jeho
druhé manzelky Beatrice Bourbonské narodil 25. inora 1337 v Praze. Na rozdil od svych
star$ich bratrt, synd EliSky Premyslovny, nebyl premyslovské krve a ¢eska zemska re-
prezentace jej proto vyloucila z nastupnictvi na ¢eském triné. Kral Jan vSak presto
nechal synka pokitit jménem ¢eského zemského patrona svatého Vaclava, nejspiSe aby
zlepsil Vaclavovy eventualni vyhlidky na ¢eské dédictviv pripadé, ze by synové z prvniho
manzelstvi, Karel a Jan Jindtich, pfed¢asné zemreli.

Jiz snatkova smlouva krale Jana s francouzskou princeznou Beatrici (1334) predpo-
kladala, Ze jejich syn zdédi rodné hrabstvi kréale Jana, Lucembursko, jeZ bylo tehdy
zhruba ¢tyrikrat vétsi neZje dnes. K tomu nedoslo bezprostiedné po Janove smrti
v bitvé u Kres¢aku v roce 1346, nybrz po obdobi zastavni drzby Lucemburska zadluzené-
ho kvtili finanénim zavazkiim spojenym s Karlovou volbou fimskym kralem. Rimsky
a Cesky kral Karel se svému sedmnactiletému bratru Vaclavovi za podporu a trpélivost,

s niz snasel odklad svého nastupnictvi, odvdécil tim, Ze jej 13. brezna 1354 povysil na
vévodu a Lucembursko na vévodstvi. V té dobé byl Vaclav jiz dva roky Zenaty s Janou
Brabantskou, o patnact let starsi vdovou po henegavsko-holandském vévodovi a nejstar-
$idcerou Jana IlI., vévody brabantského a limburského. Jejich dlouho planovany siiatek
se musel uskute¢nit i v situaci, kdy Vaclav ¢ekal na své lucemburské dédictvi. Posledni
muzsky dédic brabantského vévody totiz ndhle zemftel a naslednici trinu se stala jeho
nejstarsi dcera Jana (1352).

Vaclavav portrét, zfejmé kopie z pocatku

15. stoleti. Jeden z prvnich samostatnych portrétQ
viibec. Rana vlamska malba od neznamého autora
(pfedjima tvorbu Roberta Campina). Majitel: Museo
Thyssen Bornemisza v Madridu. / Wenceslaus’
portret, kennelijk een kopie uit het begin van

de 15e eeuw. Een van de eerste zelfstandige
portretten tberhaupt. Vroege Vlaamse
schilderkunst van een onbekende auteur

(loopt vooruit op het werk van Robert Campin).
Eigenaar: Museo Thyssen-Bornemisza in Madrid.

Vymteni doméci dynastie — byt jen po meci— bylo pro stfedo-
veéky stat zlomovou situaci. Brabantské stavy, zvlasté mésta, se
chtely ujistit, Ze jejich privilegia, zvyklosti a dominantni postave-
ni budou novym vévodskym parem respektovany. Sepsali proto
volebni kapitulaci, tzv. Blijde incomst, kterou museli Jana a Vaclav
pfi svém nastupu na triin 6. ledna 1356 podepsat. Jako privilegi-
um konstituéniho charakteru byla Blijde incomst podepisovana
i vSemi dal$imi brabantskymi panovniky. Vaclava a Janu v§ak
obtizila zavazky, které nebylo snadné splnit. Ponechdme-li zatim
stranou skute¢nost, kterd se Lucemburktim prili$ nelibila — totiz
ze Vaclav nebyl povazovan za plnohodnotného vévodu, nybrz jen
za vévodu-manzela -, dokument postuloval nedélitelnost brabant-
ského dédictvi. Jana v§ak méla dv€ mladsi sestry, které si naroko-
valy dédické podily: Markétu provdanou za flanderského hrabéte
Ludvika a Marii, manzelku geldernského hrabéte Renauda (niz.
Reinoud van Gelre). Z dGvodu zachovani uzemni celistvosti, jiz
zéadala Blijde incomst, musel byt jejich dédicky podil feSen financ-
nim odskodnénim, nikoli odstoupenim tizemi. S tim v§ak Ludvik
Flandersky nechtél souhlasit a snazil se ziskat ¢ast izemi,
konkrétné Mechelen.

Mésto a panstvi Mechelen bylo predmétem dlouhodobych
regionalnich spord mezi brabantskym vévodou, luty§skym bisku-
pem — lennim panem Mechelen, a flanderskym hrabétem, pivod-
né lennim drzitelem Mechelen. Ludvik byl presvédéen, ze mu
mésto a panstvi pravem patii. Mechelen se dostalo do rukou Jana
[11. Brabantského v diisledku ti¢elové arbitraze francouzského
krale, kterou Ludvik i luty$sky biskup povazovali za nespravedli-
vou. Oba nyni zadali navraceni Mechelen do Ludvikovych rukou
vramci dédického vyrovnani. Brabantska mésta, zvlasté Brusel
a Lovan, vsak méla na ri¢ni komunikaci po Dyle (Dijle), Rupelu
a Seldé sviij obchodni zajem. Protoze je Mechelen délilo od bra-
bantskych Antverp, nechtéla o jeho odstoupeni ani slySet. Samotni
Mechelensti byli rozdéleni na dva tabory. Schylovalo se k valce.

Brabantské stavy Vaclavovi odsouhlasily vysokou finanéni
podporu na valku s Ludvikem a brabantské vojsko se v druhé
poloviné ¢ervna stretlo s flanderskou armadou u opevnéného
opatstvi Afflighem. Neni jasné, zda Véclav uznaval Ludvikovy
naroky na Mechelen nebo zda se mu jen nechtélo valcit zemi,
na kterou on sam jako vévoda-manzel nemé¢l Zzadné pravo.
Vévodkyné Jana totiz neméla déti ani s prvnim manzelem
Vilémem IV. Henegavskym, ani s nim. Po vévodkyni by dédila jeji
netef Markéta a Ludvik Flandersky, proti nimz mél Vaclav prave
bojovat. Neni proto divu, Ze po prvnich Sarvatkach doslo k jedna-
ni. Vaclav a jeho radci byli ochotni Mechelen odstoupit. Byla
sepsana smlouva, jez méla byt ratifikovana vévodkyni a brabant-
skymi stavy. Ludvik nasledné rozpustil armadu a Vaclav se vratil
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do Bruselu. K ratifikaci smlouvy v§ak nedoslo. Brabantsti patrici-
ové ji odmitli podepsat. Kdyz se to doneslo k Ludvikovi, flander-
ské vojsko podniklo druhy utok na Brabantsko, porazilo
Brabantské u Scheutu (17. srpna 1356) a vzapéti obsadilo vSech-
na mésta, kterd pak prijala Ludvika za brabantského vévodu.
Jedinou vyjimkou byl ‘s-Hertogenbosch, kam se uchylila vévod-
kyné Jana se svym dvorem.

Vaclav zacal okamzité sestavovat nové vojsko a osobné vyhle-
dal azv Sulzbachu (v tzv. Novych Cechéch) svého bratra, fimské-
ho cisare Karla IV., aby se s nim poradil o postupu. Z hlediska
Lucemburkd bylo jedno jisté. Prijetim Ludvika za vévodu
Brabantsti zradili Janu a Vaclava, takze Blijde inkomst ztratila
platnost. Karel bratra podpotil udélenim primého risského léna
Cuyk na Maase a vyzval své Ii§ské poddané, aby Vaclavovi po-
mohli ziskat Brabantsko zpét. V fijnu 1356 se Ludvik Flandersky
musel odebrat do PariZe. Za jeho nepritomnosti jeden z prednich
bruselskych patricijii, Everard T’Serclaes, podnikl v Bruselu
v nocina 24. fijna prevrat a vypudit flanderskou posadku z mésta.
Poté se osvobodila i ostatni mésta, takze v kratké dobé méli
Véclav s Janou Brabantsko zpét, s vyjimkou Mechelen. Za tento
¢in Vaclav povysil Everarda do Slechtického stavu. Everard byl
pak opakované volen do vedeni mésta Bruselu, v jehoz sluzbach
priSel roku 1388 o zivot. T’Serclaes se stal pro Bruselany vzorem
meéstanskych ctnosti. Jeho smrt pripomind mosazny bas reliéf
(1902) od Juliena Dillense umistény na jednom z dom?t brusel-
ského namesti.

Dalsi boje brabantsko-flanderské valky jiz nevedly k Zadnému
vysledku. ProtoZe se Brabantsti stale nechtéli Mechelen vzdat,
Ludvikova flotila zablokovala Seldu a ostelovala z dél Antverpy.
Blokada Brabantsko hospodaisky vycerpala natolik, Ze se roz-
hodlo uzavtit mir prostfednictvim arbitraze. Jako rozhodce zvoli-
lo sousedniho hrabéte Viléma V. Henegavsko-Holandského
z rodu Wittelsbacht. Brabantsti doufali, Ze kdyz Vilémovi od-
stoupi Heusden, vyrkne pro n¢ priznivy verdikt. Vilém si sice
Heusden ponechal, ale pod tlakem svych mést, ktera se obavala
valky s Flandry, pak ve své arbitrazi plné vyhovél Ludviku
Flanderskému a Brabantsko ptislo nejen o Mechelen, ale
i o Antverpy, které Jana musela udélit své neter'i Markété v 1éno.
Jeden soudoby luty$sky kronikar soudil, Ze kdyby nebyli brabant-
§ti patriciové py$ni a arogantni, byli by uzavreli jiz prvni smirnou
dohodu, kterou navrhoval Vaclav. Prisli by tak jen o Mechelen,
které jim beztak pravem nepattilo, a nikoli o Antverpy.

Brabantsti historikové prvni poloviny 20. stoleti méli
Véclavovi za zIé, Ze jim tuhle valku prohral a priSel o ob€ bohata
meésta. Prohral dokonce jednu je$té mnohem vétsi bitvu v roce
1371, bitvu u Baesweileru, kde byl dokonce zajat. Tu také muselo
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Torzo Vaclavova nahrobku s epitafem v ruinach gotického kostela klastera

v Orvalu (Belgie, provincie Lucemburk). / Torso van Wenceslaus' graftombe
met epitaaf in de ruines van de gotische abdijkerk in Orval (Belgié, provincie
Luxemburg).

Brabantsko draze zaplatit — tentokrat vSak finan¢né, nikoli
uzemim. Dalsi generace historiki vSak shledaly, Ze Brabantsko
za své posledni izemni zisky ve své historii vdé¢i prave Vaclavovi.
Uznani si jisté zaslouzi i za péci o bezpec¢nost obchodnich cest,
diky niZ vyrobci i kupci prosperovali.

Lucemburkové od po¢atku brabantsko-flanderského konfliktu
sledovali své zajmy. Na ri§ském snému v Metach (prosinec 1356),
udélil cisat Karel Brabantsko Vaclavovi v 1éno. V tinoru 1357 mu
dokonce v limburském Maastrichtu vyjednal s Janou a brabant-
skymi mésty postaveni plnohodnotného vévody. Jana s Vaclavem
od té doby vladli spole¢né a konsenzualné. V této Karloveé maast-
richtské smlouveé navic stalo, Zze pokud oba — Jana i Vaclav —
zemrou bezdétni, brabantsko-limburské dédictvi pripadne
¢eskym kralim. Vysledek brabantsko-flanderské valky ani evrop-
ské poméry na prelomu 14. a 15. stoleti v§ak témto planim nepia-
ly. Vaclav zemrel v Sestactyfticeti letech na koZni onemocnéni
(8. prosince 1383) a Jana ¢asem predala vladu v Brabantsku
mlad$imu synu své netefe Markéty, Antoninu Burgundskému.
Ziejmé aby zachoval spojenecky brabantsko-lucembursky stat
na zapad¢ Svaté risSe rimské, dal cesky a rimsky kral Vaclav IV.
Antoninovi za Zenu svou netef EliSku Zhoteleckou, jejimz prici-
nénim pak Ceska koruna prisla i o Lucembursko.

Vratme se vSak jesté k Vaclavovi. Jeho postaveni mezi Svatou

synem Ceské princezny Jitky, podporovalo nejen dobré politické
vztahy mezi obéma evropskymi mocnostmi, ale i rozkvet v kul-
turni oblasti. Vaclav se podilel na politickych projektech
evropského vyznamu a tomu odpovidal jeho velkolepy dvr.

Z jazykového hlediska byl jako vétSina tehdejSich evropskych
dvort plurilingvni, brabantské uredni dokumenty byly vedeny
latinsky, francouzsky nebo vlamsky. Vaclav nadto ovladal némci-
nu, jiz hovorili néktefi Lucemburcané a hosté z fiSe. Brusel byl
tavicim kotlem umeleckych vlivli nizozemskych, porynskych,
francouzskych, ale i cisarského stylu z Cech (zvl. weichstil Mistra
Teodorika) a podilel se na kulturnich procesech, z nichz vzesla

v dalsi generaci rana viamska malba a franko-vlamské uméni
(napt. Klaas Sluter je dolozen za Vaclavovy vlady v Bruselu).
Vaclavav hlavni dvorni malif se jmenoval Jan van Woluwe,

ale z jeho dila se nic nedochovalo. Na Vaclavav dvir prichazeli
rovneéZ pévci a literati z rliznych evropskych zemi, z nichZ nejzna-
méjs$im byl henegavsky rodak Jean Froissart, autor rozsahlého
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kronikarského a basnického dila ve francouzsting, z¢asti sepsa-
ného na Vaclavovu objednavku. Z Vaclavova dvora jsou znadmi
i pévci a autori nizozemské dvorské poezie (Augustin
z Dordrechtu, Jan Dyller ¢i Dille, Jan Frisier, Godefroid
z Maastrichtu). Dochovala se i ¢ast dila Jana Dyllera
a Colpaertova basen Van enen ridder di God sine sonde vergaf
(O rytiri, jemuz Biih odpustil hiiichy). Mezi stézejni dila viamské litera-
tury patii spisy mystika Jana van Ruisbroek, jenz rozvijel své uceni
v klastere Groenendael nedaleko Bruselu, v jehoZ chramu vévodové
Jana a Vaclav nechavali slouZit mSe ve vyroci svého narozeni.
Véclavova vlada nebyla v epoSe modernich narodnich stata
ajejich narodnostnich spor ptili§ dobi'e hodnocena. Zcela jinak
vSak videli svého vévodu jeho brabantsti poddani. Od 14. stoleti
vznikala v Brabantsku verSovana kronika Brabantsche Yeesten,
jejiz prvni ¢ast slozil jiz za vlady Jana III. Brabantského Jan van
Boendale receny de Clerck, ktery také vypracoval pro Karla IV.
rodokmen, jenz byl pak vytvarné¢ ztvarnén na Karlstejné.
Rodokmen totiz nevedl pies lucemburské predky, nybrz pres
brabantské vévody. Karlav déd cisar Jindfich VII. Lucembursky
meél za Zenu Markétu, dceru brabantského vévody. Pokrac¢ovani
Brabantsche Yeesten z doby kolem roku 1430 pochazi od nezna-
mého autora a zabyva se dobou Vaclavovy vlady. Po kapitole
o Vaclavové smrti zarazuje autor oddil O urozenosti a mravnosti
vévody Vdclava - Van hertoghe Wencelin edelheit ende van sinen
seden. V ném vyjmenovava Vaclavovy predky a pribuzné a popi-
suje jeho charakter a dvorsky Zivot té doby.

A tak byl vévoda vyvoleny

V' $lechtické svobodé urozeny.
Mné neni mozno v tiplnosti
Ocenit tady jeho ctnosti.

Byl sli¢ny a mél jemné mravy,
Diistojny, dvorny, shovivavy,
Velkodusny, ne ndruzivy.

V micovné: tam dokdzal divy;
Rdd turnajii se ucastnil;

A her se zbroji ze vSech sil,
Tancii, zpévu a dvorskych kldni,
Banketti v spolecnosti pani,
S hudbou k potése zas a zas;
Rytire, pdny v kaZdy ¢as
Kolem sebe vzdy mival rdd:

Geschiedenis

Wenceslaus |, hertog

7451

Z blizka, z ciziny, odevsad
Do druziny svév kazdé dobé
Mnohé takto prizval k sobé;
Nesetril na nic ani chvili

A proto rddi u néj byli.
Dalsi uz myslim pominu;
VZdyt nez bych vypsal setinu
Té jeho mravné ctihodnosti

Prdce bych na tom tratil dosti;

Neb vie tak vysokého stavu
NemozZno mivypsat po prdvu.
Prosim o slitovdni Bozi
Atjeho duse v klid se vnori

A navécnosti bude dlit,

Za to Nd§ Pdn dik musi mit! »
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TEKST Jana Fantysova

VERTALING Kees Mercks

van Luxemburg en Brabant

in de Belgische en Nederlandse geschiedenis

Toen Wenceslaus | (geb. 1337 — gest. 1383)
over Brabant, Limburg en Luxemburg
regeerde, was dat een periode waarin

het Boheemse koninkrijk in nauw contact
stond met de regio der Nederlanden.
Tussen het Brusselse hof van Wenceslaus
en het hof van zijn halfbroer keizer Karel
IV, die hoofdzakelijk in Praag resideerde,
was een levendige communicatie.

Wenceslaus werd als jongste zoon van de Boheemse koning
Jan de Blinde van Luxemburg (1310-1346) en diens tweede
echtgenote Beatrix van Bourbon geboren op 25 februari 1337
in Praag. Anders dan zijn oudere broers, zonen van Eliska
Premyslovna (Elisabeth van Bohemen), was hij dus niet van
Premysl-bloede en werd hij daarom door de Boheemse landen
van rechten op de Boheemse troon uitgesloten. Koning Jan de
Blinde liet zijn zoontje echter bij de doop vernoemen naar de

schutspatroon van de Boheemse landen, de heilige Wenceslaus,

waarschijnlijk met de bedoeling om Wenceslaus eventueel toch
in aanmerking te kunnen laten komen voor de Boheemse troon,
in geval de zonen uit Jans eerste huwelijk, Karel (de latere
Karel IV) en Jan Hendrik, voortijdig zouden sterven.

39

=



s

| el

Buste van Wenceslaus van Luxemburg in het triforium van de St.-Vituskathedraal in Praag. Links het wapen van de Luxemburgers, rechts de Boheemse leeuw /

Busta Vaclava Lucemburského v triforiu katedraly svatého Vita v Praze. Vlevo lucembursky znak, vpravo cesky lev

Er was al in de huwelijksovereenkomst tussen Jan de Blinde
en de Franse prinses Beatrix (1334) de voorwaarde geformuleerd
dat hun zoon het familiegraafschap van de koning, Luxemburg,
dat destijds zo’n vier keer groter was dan tegenwoordig, zou
erven. Dat gebeurde niet met onmiddellijke ingang na de dood
van Jan de Blinde in de slag bij Crécy in 1346, maar pas na een
periode van leenbezit. Luxemburg zat namelijk diep in de schul-
den wegens financiéle verplichtingen, die het had in verband met
de verkiezing van Karel IV tot Rooms-koning en koning van
Bohemen. Karel heeft toen zijn zeventienjarige (half)broer
Wenceslaus als dank voor diens steun en voor het geduld dat hij
met het uitstel van zijn opvolging moest betrachten, op 13 maart
1354 tot hertog verheven en Luxemburg tot hertogdom. Op dat
moment was Wenceslaus al gehuwd met Johanna van Brabant,
de vijftien jaar oudere weduwe van Willem IV, graaf van Holland
en Henegouwen, en oudste dochter van Jan III, hertog van
Brabant en Limburg. Hun lang geplande huwelijk moest immers
verwezenlijkt worden in een situatie waarin Wenceslaus op zijn
Luxemburgse erfenis wachtte. De laatste mannelijke erfgenaam
van de hertog van Brabant en Limburg was namelijk plotseling
gestorven en diens oudste dochter Johanna werd in 1352 zijn
troonerfgename.

Het uitsterven van een eigen dynastie — ook al was dat slechts
in mannelijke lijn — was voor een middeleeuws land altijd een
breukpunt. De Brabantse stenden, met name de steden, wilden
garanties dat hun privileges, gewoonterechten en dominante

positie in de regio door het nieuwe hertogelijke paar zouden
worden gerespecteerd. Daarom stelden ze een zgn. capitulatie
op, de Blijde incomst, die Johanna en Wenceslaus bij hun troons-
bestijging op 6 januari 1356 moesten ondertekenen. Als privilege
met een constitutioneel karakter werd de Blijde incomst ook door
alle andere Brabantse edelen ondertekend. De verplichtingen die
Johanna en Wenceslaus moesten aangaan, vonden ze echter
nogal zwaar en niet eenvoudig ten uitvoer te brengen. Als we
voorlopig even voorbijgaan aan het feit dat het de Luxemburgers
niet aanstond dat Wenceslaus geen volwaardige hertog was,
maar slechts een hertog-gemaal, was het vooral de ondeelbaar-
heid van het Brabantse erfgoed dat in het document als eis
gesteld werd. Johanna had echter twee zusters, die aanspraak
maakten op hun erfdeel: Margaretha, die gehuwd was met de
graaf Lodewijk Il (van Male), en Maria, gemalin van graaf
Reinoud III van Gelre. Om redenen van instandhouding van de
territoriale integriteit, zoals de Blijde incomst die eiste, moest

er als oplossing voor hun erfdeel een financiéle tegemoetkoming
worden betaald en in geen geval gebied afgestaan. Daar wilde
echter Lodewijk niets van weten en deze probeerde toch een deel
van het gebied te verwerven, in concreto Mechelen.

De stad en heerlijkheid Mechelen was voorwerp van jaren-
lange regionale twisten tussen de hertog van Brabant, de bis-
schop van Luik (leenheer van Mechelen) en de graaf van
Vlaanderen, de oorspronkelijke leenman van Mechelen. Lodewijk
was ervan overtuigd dat hem de stad en heerlijkheid rechtmatig

toebehoorden. Mechelen was echter in handen van Jan I1l van
Brabant als gevolg van een speciale arbitrage, ingesteld door de
Franse koning, wat zowel Lodewijk als de bisschop van Luik
onrechtvaardig vonden. Beiden eisten thans de teruggave van
Mechelen aan Lodewijk in het kader van de vereffening van zijn
erfgoed. De Brabantse steden, in het bijzonder Brussel en
Leuven, hadden echter een groot handelsbelang in de scheep-
vaart langs de Dijle, Rupel en Schelde. Omdat Mechelen die
steden van het Brabantse Antwerpen scheidde, wilden ze van het
afstaan daarvan niet horen. De Mechelaren waren in twee
kampen verdeeld. Een oorlog was ophanden.

De Brabantse stenden stemden in met een hoge financiéle
oorlogssteun aan Wenceslaus en het Brabantse leger bond in de
tweede helft van juni de strijd aan met de Vlaamse armee bij de
versterkte abdij Affligem. Het is niet duidelijk of Wenceslaus
Lodewijks aanspraken op Mechelen erkende of dat hij gewoon
geen zin had om oorlog te voeren tegen een land waar hij als her-
tog-gemaal helemaal geen recht op had. Hertogin Johanna had
namelijk geen kinderen, noch met haar eerste gemaal Willem [V
van Henegouwen, noch met hem. De erfgename van de hertogin
zou haar nicht zijn, Margaretha, echtgenote van Lodewijk, tegen
wie Wenceslaus juist moest strijden. Het is dan ook geen wonder
dat er na de eerste schermutselingen overgegaan werd op onder-
handelingen. Wenceslaus en zijn raadslieden waren bereid
Mechelen af te staan. Er werd een overeenkomst opgesteld die
geratificeerd zou moeten worden door de hertogin en de
Brabantse stenden. Lodewijk ontbond vervolgens zijn armee en
Wenceslaus keerde terug naar Brussel. Tot die ratificatie kwam
het echter niet. De Brabantse patriciérs weigerden die te onder-
tekenen. Toen Lodewijk dat ter ore kwam, ondernam het
Vlaamse leger een tweede aanval op Brabant, het versloeg
Brabant bij Scheut (17 augustus 1356) en bezette onmiddellijk
daarop alle steden, die vervolgens Lodewijk als hertog van
Brabant accepteerden. De enige uitzondering hierop was
’s Hertogenbosch, waar hertogin Johanna met haar hof haar
toevlucht zocht.

Wenceslaus begon ogenblikkelijk een nieuw leger samen
te stellen en en ging helemaal naar Sulzbach (in zgn. Nieuw-
Bohemen!) om persoonlijk zijn halfbroer Karel IV, de Rooms-
keizer, op te zoeken om het met hem over de te volgen taktiek te
hebben. Vanuit het oogpunt van de Luxemburgers was één ding
zeker. Door de acceptatie van Lodewijk als hertog hadden de
Brabanders Johanna en Wenceslaus verraden, zodat de Blijde
incomst niet langer geldig was. Karel steunde zijn halfbroer
door hem het rechtstreekse rijksleengoed Cuyk aan de Maas toe
te bedelen en hij riep zijn rijksonderdanen op om Wenceslaus
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te helpen bij het terugwinnen van Brabant. In oktober 1356
moest de graaf van Vlaanderen Lodewijk naar Parijs. In zijn
afwezigheid heeft toen een van de vooraanstaande Brusselse
patriciérs, Everard t’Serclaes, in de nacht van 23 op 24 oktober
in Brussel een omwenteling teweeggebracht door het Vlaamse
garnizoen uit de stad te verdrijven. Daarna werden ook de andere
steden bevrijd, zodat Johanna en Wenceslaus in snel tempo
Brabant weer terugkregen, met uitzondering van Mechelen.
Wenceslaus heeft Everard hiervoor in de adel verheven. Deze
werd daarna herhaaldelijk in het stadsbestuur van Brussel geko-
zen, in dienst waarvan hij in 1388 om het leven kwam. t’Serclaes
werd voor de Brusselaren het voorbeeld van burgerlijke deugd-
zaambheid. Ter nagedachtenis aan zijn dood is aan van de huizen
(De Sterre) van een Brussels plein (Grote Markt) een geelkoperen
reliéf geplaatst, vervaardigd door Julien Dillens (1902) met
daarop de stervende t’Serclaes.

Verdere gevechten in de oorlog tussen Brabant en Vlaanderen
leidden niet tot enig resultaat. Omdat de Brabanders Mechelen
maar niet wilden opgeven, blokkeerde Lodewijk met zijn vloot de
Schelde en liet hij Antwerpen met kanonnen beschieten. Deze
blokkade putte Brabant economisch zozeer uit dat besloten werd
om via arbitrage vrede te sluiten. Als scheidsrechter werd geko-
zen de naburige graaf Willem V van Holland, Zeeland en
Henegouwen, uit het Huis Wittelsbach. De Brabanders hoopten
dat als ze Leusden zouden afstaan aan Willem, deze voor hen een
gunstig verdict zou uitspreken. Willem kreeg weliswaar Leusden,
maar onder druk van de steden die bang waren voor een oorlog
met Vlaanderen, kwam hij bij zijn arbitrage de graaf van
Vlaanderen Lodewijk geheel tegemoet. Brabant verloor toen niet
alleen Mechelen, maar ook Antwerpen, dat door Johanna aan
haar nicht Margaretha moest worden beleend. Een van de toen-
malige kroniekschrijvers was van oordeel dat als de Brabantse
patriciérs niet zo trots en arrogant waren geweest, ze beter al
de eerste vredesdovereenkomst, die Lodewijk had voorgesteld,
hadden kunnen sluiten. Dan waren ze alleen Mechelen kwijtge-
raakt, dat hun toch niet rechtmatig toekwam, en niet ook
Antwerpen.

Brabantse historici uit de eerste helft van de 20ste eeuw ver-
wijten Wenceslaus dat hij de oorlog verloren had en beide rijke
steden was kwijtgeraakt. Hij verloor zelfs nog een veel grotere
veldslag in 1371, de Slag bij Baesweiler, waar hij zelfs krijgs-
gevangen werd gemaakt. Ook die slag kwam Brabant duur te
staan — ditmaal vooral financieel en niet territoriaal. Volgende
generaties historici menen dat Brabant voor zijn laatste regionale
aanwinsten in zijn geschiedenis juist dank verschuldigd was aan
Wenceslaus. Erkentelijkheid verdient hij zeker ook voor zijn zorg
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om de veiligheid van de handelswegen, waardoor ambachtslieden
en kooplui welvoeren.

De Luxemburgers volgden vanaf het begin van het Brabants-
Vlaamse conflict hun eigen belangen. Op de rijksdag te Metz
(december 1356) schonk Karel IV zijn halfbroer Wenceslaus
Brabant als leen. In februari 1357 regelde hij voor hem door
onderhandelingen in het Limburgse Maastricht met Johanna en
de Brabantse steden dat hij de positie van een volwaardig hertog
kreeg. Johanna en Wenceslaus regeerden sindsdien gezamenlijk
en consensueel. In Karels Maastrichtse overeenkomst stond
bovendien dat wanneer beiden, Johanna en Wenceslaus, kinder-
loos zouden blijven, het Brabants-Limburgse erfgoed ten deel
zou vallen aan Boheemse koningen. De Europese situatie rond
het einde van de 14e eeuw gunde echter ook die plannen geen
succes als resultaat van de Brabants-Vlaamse oorlog.
Wenceslaus stierf op zesenveertigjarige leeftijd aan een huid-
ziekte (8 december 1383) en Johanna deed mettertijd de rege-
ring over Brabant over aan de jongste zoon van haar nicht
Margaretha, Anton van Bourgondié. Kennelijk om ten westen
van het Heilige Roomse Rijk de Brabants-Luxemburgse staat
als bondgenoot te behouden, schonk de Boheemse en Rooms-
koning Wenceslaus IV deze Anton zijn nicht EliSka Zhotelecka
(Elisabeth van Gorlitz) als vrouw, door wier toedoen de
Boheemse kroon later ook Luxemburg kwijtraakte.

Laten we nog even terugkeren naar Wenceslaus. Zijn positie
tussen het Heilige Roomse Rijk van Karel IV en het Frankrijk
van Karel V (1360-1380), die een zoon was van de Boheemse
prinses Jitka?, was niet alleen goed voor de politieke relaties
tussen beide Europese grootmachten, maar ook voor de bloei
op cultureel gebied. Wenceslaus nam deel aan politieke projec-
ten van Europees belang en daaraan beantwoordde ook zijn
imposante hof. Vanuit talig oogpunt was dit hof net als de
meeste Europese plurilinguaal: de Brabantse offici€le docu-
menten waren in het Latijn, Frans of Vlaams gesteld.
Wenceslaus beheerste bovendien Duits, wat sommige
Luxemburgers en gasten uit het rijk spraken. Brussel was
de smeltkroes van artistieke invoeden uit de Nederlanden,
Rijnland, Frankrijk, maar ook van de keizerlijke stijl uit
Bohemen (met name de ‘Weichstil’ van Meester Theodorik)
en het nam deel aan culturele processen waaruit in de volgende

generatie de Vlaamse schilderkunst en de Franco-Vlaamse
kunst (bijvoorbeeld Klaas Sluter is bewijsbaar tijdens de rege-
ringsperiode van Wenceslaus in Brussel actief geweest) ont-
stonden. Wenceslaus’ hofschilder heette Jan van Woluwe, maar
van diens werk is niets bewaard gebleven. Ook zangers en lite-
ratoren uit diverse Europese landen kwamen naar het hof van
Wenceslaus, van wie de bekendste de in Henegouwen geboren
Jean Froissart was, auteur van omvangrijke in literair Frans
gestelde kronieken, die voor een deel op bestelling van
Wenceslaus zijn geschreven. Ook zangers en auteurs van
Nederlandstalige dichtkunst zijn bekend van het hof van
Wenceslaus, zoals Augustijnken van Dordt, Jan Dyllen

(of Dille), Jan Frisier, Godekijn van Tricht. Bewaard is gebleven
een deel van het werk van Jan Dyllen en Colpaerts gedicht

‘Van enen ridder di God sine sonde vergaf’. Onder de hoofd-
werken van de Vlaamse literatuur behoort het werk van de mys-
ticus Jan van Ruusbroec, die het merendeel van zijn geschriften
schreef in het klooster Groenendaal, niet ver van Brussel. In de
kloosterkerk lieten de hertogen Johanna en Wenceslaus missen
opdragen ter viering van hun verjaardagen.

Wenceslaus’ regeringsperiode werd in de tijd van moderne
nationale staten en hun nationaliteitsconflicten niet altijd even
positief gewaardeerd. Geheel anders zagen echter de Brabantse
onderdanen hun hertog. Vanaf de 14e eeuw kwam langzamer-
hand in Brabant een berijmde kroniek tot stand, de Brabantsche
Yeesten, waarvan het eerste deel al ten tijde van Jan Il van
Brabant werd geschreven door Jan van Boendale, ook de Clerck
genaamd. Deze had ook voor Karel IV een stamboom vervaar-
digd, die vervolgens in Karl$tejn® kunstzinnig zou worden uitge-
beeld. De stamboom liep namelijk niet via de Luxemburgse
voorouders, maar via de Brabantse hertogen. Karels grootvader
keizer Hendrik VII van Luxemburg had als vrouw Margaretha
van Brabant, de dochter van de hertog van Brabant Jan I.

Het vervolg van de Brabantsche Yeesten uit de tijd rond 1430

is afkomstig van een onbekende auteur en behandelt de rege-
ringsperiode van Wenceslaus. Na het hoofdstuk over
Wenceslaus’ dood plaatste de auteur een gedeelte met de naam
‘Van hertoghe Wencelin edelheit ende van sine seden’, waarin
Wenceslaus’ voorouders en familieleden worden opgesomd

en zijn karakter en het hofleven wordt beschreven dat hij leidde.

1 Benaming voor de buitenlandse Boheemse leengoederen. (Kees Mercks)

2Deze Jitka (1315-1349) is vooral bekend onder de naam Bonne, als dochter van Jan van Luxemburg en Eliska Pfemyslovna (Elisabeth van Bohemen) - dus de volle zus van
Karel IV - en echtgenote van Jan Il de Goede, die na haar dood koning van Frankrijk zou worden. Ze trouwde op dertienjarige leeftijd en kreeg elf kinderen. Het tweede kind

was de latere Karel V de Wijze. (Kees Mercks)

*Gotisch kasteel ten zuidwesten van Praag dat Karel IV voor zich had laten bouwen. (Kees Mercks)

Die hertoghe Wencelin vercoren

Was dedelste ende hooghst gheboren

Die voer sijnre tijd, of daer nare,

Leefde in herde meneghen jare.

Ende op dat condich si den lieden,

Salic u hier sijn comst bedienen.

Van Brabant dierste hertze Jan,

Die den strijt te Woeroenc wan,

Ende grave Heinric van Lutzenborch,

Die daer doet bleef int bezorch,

Hertoge Jan, greve Heinric, te gadre,

Waren sijn ouder ouder vadere;

Want greve Heinric liet enen sone

Achter hem, ende die ghone

Creech te wive, si u bekant,

Hertoghe Jans dochter van Brabant,

Die selve, dat was ghewarichlijc

Die goede keiser Heinrijc

Die van enen Jacopine

Vergeven was met venine. 7420
Dese keiser Heinrijc, verstaet tbediet,

Enen sone achter hem liet,

Die Jan hiet, verstaet wel dat,

Ende tconincrijc van Behem besat,

Dat he creech met sinen wive 7425
Ende he wan aen haren live

Karlen, die sint keiser was

Van Rome, daer ic hier vore af las,

Ende den hertoghe Wencelijn,

Ende daer toe een dochterkijn, 7430
Die coninc Jan van Vranckrike

Hadlde sint te huwelike,

Daer hi enen sone aen wan:

Karle hiet die selve man

Aldus was gewarichlijc 7435
Die goede keiser Heinrijc

Hertoge Wencelijns ouder vader;

Ende coninc Jan van Behem sijn vader;

Die vierde keiser, die Karle hiet,

Was sijn broker, dats waer bediet, 7440
Ende concinc Jan van Vranckrike

Was sijn swager ghewarichlike.

Van coninc Karlen, des neemt goem,

Was hertoghe Wencelijn recht oem,

Ende daertoe, verstaet den sijn, 7445
Van den coninck Wencelijn

Was hi oem, die met eere

In Behem coninc was ende heere,

Die welcke heere, wide vermaert,

Oec coninc van Almaengien waert. 7450
Aldus was hertoge Wencelijn

Van keiseren ende van coningen fijn
(Dies mach een iegelijc nemen goem)
Sone, brueder, swager, neve ende oem.
Noch moetic, eer ict late bliven, 7455
Van sijnre edelheit meer bescriven.
Hertoge Wencelijn bequame

Was uut sier moeder lichame
Ghesneden ; nochtan, sijt seker das,
Die vrouwe sint daer af genas,
Des ic noit meer en hoerde verclaer
Dan van Julius Cesar,
Die, mids dier saken, Cesar hiet,
Als doude istorien doen bediet.

Dus was die hertoge uutvercoren

Vri, edel, in al der wijs gheboren.

Ic en can ghedincken, in geenre wijs,
Hem te vollen te geven prijs.

Sijn suet ghelaet, sijn scoen maniere,
Stedig in wesen, hoefsch, goedertiere,
Milde oetmoedig, ende niet fel.
Hi caetste gerne: dat cost he wel;
Hi stac gerne ende tornierde;

Sulc spel van wapenen hi hantierde,
Danssen, reyen, ende hoveren,
Ende meten vrouwen banketeren,
Met solace, met melodien;

Riddren, knechten, tallen tiden,
Plach hi al te seere te minnen:

Van buten lands ende oec van binnen
Hadde, hire altijd, tallen tide,
Herde vele bi sijnre side;

Tegen hen en conste hi niet sparen;
Daerom si gernebi hem waren.
Het dunct mi best dat ics begeve;
Want eer ic thondertste deel ghescreve
Van sijnre sedegher eerbaerhetit,
Ic verlore minen arbeit;

Want ic een const soe hoge dingen
Nimmermeer te recht volbringen.

Ic bidde Gods ontfermicheit

Dat zijn ziele in deewigkeit

Vortaen moet rusten, emermeere,
Voer danscijn van Onsen Heere!
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Velka brabantska pecet a jeji revers s heraldickymi
znaky Vaclava a Jany. Postava na reversu
zobrazuje vévodkyni. Reprodukce podle peceti

na jednom z exemplail Blijde incomst (1356).

/ Groot Brabants zegel en contrazegel met
heraldische wapens van Wenceslaus en Johanna
van Brabant. De gestalte op de contrazegel

is de hertogin. Reproductie van het zegel op een
van de exemplaren van de Blijde incomst (1356).
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TEXT Jos Wilmots, Hasselt / PREKLAD Andrea Bednarova, Ruben Pellar

OBRAzZKY Wikipedia

Vlajky a hymny v Belgii

+V1amsky lev” versus ,,Flandry vzhuru”

Belgie je slozitd zemé: je kralovstvim, ale ma federalni strukturu.

Uzemné je rozdélena na tfi regiony - Vlamsky, Valonsky

a Brusel-hlavni mésto — a lidé naleZi k jednomu ze tfi jazykovych

spolecenstvi - Vlamskému, Francouzskému nebo Némeckému.

Na federalni irovni ma Belgie jeden parlament, jednu vlajku a
jednu ndrodni hymnu; tfi regiony maji parlament, regiony
Vlamsko a Valonsko maji kazdy jak svou vlajku, tak hymnu.
Region hlavniho mésta Brusel ma vlajku, ale neméa hymnu, a
totéz plati pro némecky hovorici spolecenstvi, které ma ovsem
také svoji vladu. Kdo tedy dobre pocita, zjisti, ze v Belgii se mize
tiepotat pét vlajek a je mozno zpivat tfi hymny.

Barvy belgické vlajky — cerna/zluta/¢ervena — jsou barvami
erbu byvalého Vévodstvi brabantského (1183 — 1795): zlaty lev
(zluta) na cerném pozadi, s Cervenymi drapy a vyplazenym jazy-
kem. Vlamsky lev je prastarym erbem Flanderskych hrabat. V
heraldice 14. stoleti (mj. ve Wapenboek van Gelre/Geldernské
heraldické knize) ma ¢erny lev ¢ervené drapy a Cerveny jazyk. To
se v Belgii stalo oficialni verzi na vlajce Kulturniho spolecenstvi
nizozemského jazyka (Nederlandstalige Cultuurgemenschap) od
roku 1973 a Vlamského spolecenstvi od roku 1985.

Hymnou Belgie je na federalni tirovni Brabanconne (1830); ve
dvou regionech zpivaji lidé rovnéz vlastni hymnu, Vlamského Iva
(Vlaamse Leeuw, 1845) a Le Chant des Wallons (1900-1901).
Brabangonne je bojova pisen revoluce z roku 1830 (proti

Ze zullen hem niet temmen/Nepodrobi si ho

Holandantim a jejich krali Vilému .). Plivodné existoval pouze
francouzsky text; nizozemska verze se objevila az pozdéji a né-
mecka je samoziejmé jeSte mladsi.

Stejné jako belgickd hymna je i Viaamse Leeuw (1845) bojova
pisen, jak ostatné rada dalsich pisni v Evropé; pod vlivem roman-
tiky a vzristajiciho nacionalismu volily rdzné narody a staty v 18.
a 19. stoleti vlastni hymnu. Text pochazi od Hippolieta J. van
Peeneho (Kaprijke 1811 — Gent 1864) a zhudebnil ji Karel Miry
(Gent 1823 — 1889). Poté, co Belgie v roce 1830 ziskala nezavis-
lost, nebyly nové francouzské aspirace na zaclenéni mladého
statu nemyslitelné. Z druhé strany zn€ly pozadavky Vidmského
hnuti stale silnéji. Nékolik let pred vznikem bojové pisn€, v roce
1838, vysla kniha Flandersky lev neboli Bitva zlatych ostruh, 1302!
Hendrika Conscience. Text Vidmského Iva je na jedné strané in-
spirovan Leeuwenzang (Lvim zpévem) v dile Brabantse Yeesten?
Jana van Boendaleho, rymované kroniky z doby kolem roku 1347,
na druhé strané pastisi pisni Rheinlied (Rynska pisert) z roku
1840 némeckého romantického basnika Nikolause Beckera
(1809-1845). Pocatecni verze pisné Viaamse Leeuw (Vlamsky lev)
se tim nijak netaji:

Sie sollen ihn nicht haben/Nebudou ho mit

de fiere Vlaamse Leeuw/hrdého vidmského Iva  den freien deutschen Rhein/svobodny némecky Ryn
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Belgicka vlajka / De vlag van Belgié Vlajka Bruselu / De vlag van het Brussels

Hoofdstedelijk Gewest

Némecka bojova pisen je zamérena proti francouzskému
expansionismu, ktery si ndrokoval oblast zdpadn¢ od Ryna
(Alsasko-Lotrinsko).

Dlouhou dobu bylo zpivani pisné Viaamse Leeuw projevem
vlamského protestu proti zneuznavani vlastniho jazyka a kultury
frankofonni Belgii. Za ¢in odporu bylo povazovano i vyvéSovani
Vlamského lva jakozto vlajky. To se v§ak zménilo po prvni refor-
mé Belgického statu. Vroce 1973 se stal Vlamsky lev oficialné
vlajkou Kulturniho spolecenstvi nizozemského jazyka a v roce
1985 Vlamského spolecenstvi. Totéz plati pro hymnu: dekretem
ze 6. Cervence 1973 byvalé Rady pro Nizozemské kulturni spole-
¢enstvi byly prvni dvé sloky pisné De Viaamse Leeuw kodifikova-
ny jako vlastni hymna.

V prvni paritarné sloZzené vlamské vlade byly zastoupeny
v8echny strany. Do roku 1999 vedli tuto vladu VIamsti kiestan-
Sti demokraté. V dlisledku tak zvané dioxinové krize vSak toho
roku prohrali volby, dostali se do opozice a jiZ nem¢li vliv na
oslavu 700. letého vyro¢i “Bitvy zlatych ostruh”3 v roce 2002.
To, co pomohli ptipravit, nova fialovo-zelena vlada v podstaté
smetla se stolu. Plany pro rok 2002 byly oslabeny, o kus dale od
refrén nacionalistického tonu a bez fanfar: ndrodni museji byt rtizné
véci, s grilovanim, a tak podobné. Ne Ze by novi vladci chtéli
odstranit vlimskou hymnu jako takovou, ne, chtéji pro
11. Cervenec 2002 (také) n€jakou svatecni pisen, kterou by
mohli zpivat Siroké vrstvy obyvatelstva. Uz neni ¢as vypsat
soutéz a po néjakém Case se prijde na pisen “Vilaanderen Boven”
(Flandry vzhuru), skladbu rockového zpévaka Raymonda van
het Groenewouda“ z roku 1978. Jeho text je plny ironie a vtipko-
vani nad sebou samym a n¢kdy se proto povazuje za pisen vy-
chazejici ze zidovské tradice.

Pro prilezitost Viaanderen (Flandry) 2002 Van het
Groenewoud text lehce upravuje; jak se uvadi, pouze proto, aby se
verze z roku 1978 aktualizovala. NiZe nasleduji ob¢ verze ve dvou
sloupcich. Zmény jsou tu¢né. Pak véc trochu vysvétlim, pricemz
budu vzdy odkazovat ¢islem na prislusny radek.

Prvni dvé sloky obou textt vedle sebe:
(1845) (1840)

Sie sollen ihn nicht haben
den freien deutschen Rhein
ob sie wie gierige Raben

sich heiser danach schrein.
So lang er ruhig wallend
sein griines Kleid noch trdgt
so lang ein Ruder schallend

Zij zullen hem niet temmen,
de fiere Vlaamse Lecuw,

al dreigen zij zijn vrijheid
met kluisters en geschreeuw.
Zij zullen hem niet temmen
zolang één Vlaming leeft,
zolang de Leeuw kan klauwen

zolang hij tanden heeft. in seine Wogen schldgt.

Zij zullen hem niet temmen
zolang één Vlaming leeft,
zolang de Leeuw kan klauwen,
zolang hij tanden heeft.

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschen Rhein,
bis seine Flut begraben

des letzten Manns Gebein.

De tijd verslindt de steden,
geen tronen blijven staan !
De legerbenden sneven:

een volk zal nooit vergaan.
De vijand trekt te velde,
omringd van doodsgevaar.
Wij lachen met zijn woede:
de Vlaamse Leeuw is daar !

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschenRhein,
so lang sich Herzen laben
an seinem Feuerwein.

So lang in seinem Strome
noch fest die Felsen stehn,
so lang sich hohe Dome

in seinem Spiegel sehn..

1V roce 1302 povstali ob¢ané Gentu a Brugg proti francouzskému krali, ktery zase jednou zvysil dané. V Bruggach doslo k eskalaci: malé vojsko Francouzl bylo v noci na
13. kvéten povrazdéno (tzv. Brugse Metten - Bruggska jitfni m3e). 11. ¢ervence doslo v Kortrijku k vétsi konfrontaci, v niz vlamské vojsko, slozené predevsim ze sedlakd,
femeslnikd a méstand, spole¢né s nékolika méstskymi milicemi a rytifi, také z jinych kraju, porazilo francouzské vojsko, které se vydalo do boje, a velkou ¢ast $lechtické
kavalérie slozené z 2500 muzu vyvrazdilo, mimo jiné se zbrani zvanou goedendag (dobry den), coz byl kyj s kovovymi hroty. Na bojisti pak byly nalezeny stovky zlatych
ostruh, ale nazev Bitva zlatych ostruh zadal byt obecné pouZivan az v prib&hu devatenactého stoleti. Touto udalosti se zabyva roman “De Leeuw van Vlaenderen”
(Flandersky lev) Hendrika Conscience.

? Jeeste, geeste nebo yeeste je ve ,stiedo’nizozemstiné - Middelnederlands (1100-1500) - nazev pro texty jak rymované, tak v proze, v nichZ se popisuji udalosti, které se
staly (Lat. (res) gesta, Fr. chanson de geste). Pojem se pouZiva i pro biografické texty, jako je dilo Jacoba van Maerlanta Alexanders geesten (cca 1260).

3 Vlamské hnuti slavilo 11. cervenec odpradavna. Mezitim se stalo oficialnim svatkem Vlamského spolecenstvi, na pamatku Bitvy zlatych ostruh.

* Narozen v roce 1950 v Schaarbeeku amsterdamskym rodi¢tim. Jeho otec prchnul v roce 1947 do Belgie, aby se vyhnul vojenské sluzbé a casti na policejnich akcich v
tehdejsi Nizozemské Indii. Jiné jeho znamé hity jsou Meisjes a Je veux de l'amour.
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Verze z roku 1978

Kde jsou musle s hranolkami
kde je kute na rozni

kde stoji kostel uprostied

kde kvete purpurové viresovisteé

a kde te¢ou ¢erné penize

kde uz se sotva mluvi nizozemsky.

kde diplom nema zZadny smysl

a kral nema dité

kde defiluje kralovna Sumivého vina

kde se lid rad sméje

a kde je pést bez sily

a kde selhavame a vysvétlujeme u vycepniho pultu

Flandry vzhtiru

kde jesté mizeme Pana chvalit
kde jsou lidé dileziti

a bricha objemna

Flandry ven

kde zpivaji vlamsti ptacci
Flandry, m4 zemé

u pobrezi Severniho more

kde je barevna televize Seda

a kde je Sroub jeste porad vrut
kde cetnictvo dobre funguje
kde je krumpac¢ motyka
amalé pivo je ptili§ mnoho
Francis Bay diriguje orchestr

kde je g nékdy h

AVV je VVK

a kde vazné tak chvalime

kde je Chiro ptipraveno

A Zena stoji u diezu

kde kamera nataci pomalu

Premiér jde nékdy domt

Dovolena ukazuje na Spanélsko, a zpét

Flandry vzhtiru
kde jesté mizeme Pana chvalit (...)

Verze 2002

Waar er mossel met frit is

waar er kip aan het spit is

waar de kerk in 't midden staat

waar de purperen hei bloeit

en het geld in het zwart vloeit

waar men nauwelijks Nederlands praat.

waar het zwijgen veel zin heeft/kde md mlceni smysl
en de koning een kind heeft/a krdl md dité

waar de schuimwijnkoningin defileert

waar het volk goedlachs is

en een vuist zonder kracht is

waar men faalt en aan de toog eksplikeert

Vlaanderen Boven

waar men de Heer nog kan loven

waar de mensen belangrijk zijn

en de buiken omvangrijk zijn

Vlaanderen buiten

waar de vogeltjes fluiten/kde zpivaji ptdcci
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand

waar de kleurenbuis grijs is

en een schroef nog een vijs is

waar de rijkswacht goed functioneert

waar een pik een houweel is

en een pintje teveel is

alle wegen dicht zijn gesmeerd/vsechny cesty jsou zdplatované

waar de g soms een his

AVV VVKis

en men ernst zodanig prijst

waar de Chiro paraat staat

de man aan de vaat staat/muz stoji u drrezu

waar de camera traag gaat

de premier nogal vaag praat/premier mluvi ponékud vdagné
de vakantie naar Spanje wijst/dovolend ukazuje na Spanélsko

Vlaanderen Boven
waar men de Heer nog kan loven (...)

43
44
45

47

55

Verze z roku 1978

-solo-

Kemmelberg

Gravensteen

Nemuzu kakat, jsem nemocen
ano, ta z Koekelbergu
waterzooi

holka v sené

a taky ancikliek

Flandry vzhiru

kde si jeSté mizeme z nékoho udélat legraci
kde jsou lidé dileziti

a pupky objemné

Flandry ven

kde jsem jesté videl Pana piskat

Flandry, ma zemé

u pobriezi Severniho more

4 Op de purperen hei je popularni vlamska pisnicka z let 1950
Eugeena De Riddera, kterou slozil na melodii Armanda
Preudhomma.

8 Kral Boudewijn nemél déti; jeho bratr Albert, ktery se stal jeho
nastupcem v roce 1993, mél — jak se pozdéji zjistilo — nemanzel-
skou dceru.

9 Vlamskobrabantsky Hoelaart byla drive tak zvana sklenénd
vesnice kvuli skleniklim s vinnou révou.

12 toog je vlamské slovo pro vycepni pult

22 vijs z francouzského vis (Sroub)

23 Zrijkswacht — gendarmerie, Cetnictvo — se stala mezitim
federdlni policie — méla dlouhou dobu velice represivni charak-
ter, predevsim pti demonstracich.

24 v jiné verzi je tady ,,Kde zadné pivo neni prili§ mnoho®.

26 Francis Bay byl dirigentem po ném pojmenovaného zabavni-
ho orchestru tehdejsiho Belgického radia a televize.

277V zapado- a ¢aste¢né i ve vychodovlamskych dialektech
a v tussentaal — neformalni hovorové nizozemsting ve
Flandrech — se souhlasky ,,g“ a ,,h* pravidelné zaménuiji,
napriklad (Brugge a Gent).

28 A(lles) V(oor) V(laanderen) ¢ili Vsechno Pro Flandry —
V(laanderen) V(oor) K(ristus), Flandry Pro Krista, heslo
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Verze 2002

-solo-

de Kemmelberg

het Gravensteen

de Koekelbergbasiliek/bazilika v Koekelbergu
ja, die van Koekelberg

de waterzooi

het meisje in 't hooi

de Vlaamse romantiek/vldmskd romantika

Vlaanderen Boven

waar men een peer nog kan stoven

waar de mensen belangrijk zijn

en de pensen omvangrijk zijn
Vlaanderen buiten

waar ik de Heer nog zag fluiten
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand - oeh oeh oeh oeh

(velké ¢asti) Vlamského hnuti, bylo pouzito — pokud zndmo —
poprvé vroce 1881 ve studentském casopise. Bylo pies nesou-
hlas belgickych aradd provedeno ve formé kiize na velkém
poctu nahrobk vojakd, kteri padli v 1. svétové valce. Od roku
1919 by se heslo mélo déle nez 80 let skvét na predni strané
novin De Standaard. V podobé¢ kiiZe je mozno vidét AVV VVK
velkymi pismeny a zdaleka viditelné na tak zvané Zelezné
brané “ljzertoren” u Diksmuide.

30 Chiro, jak vyplyva ze jména, ptivodné christelijk (kfestansky)
(X -chi- a P -ro- jakozto pismena fecké abecedy pro jméno
Christus — Kristus), je jesté stale popularni hnuti mladeze.

43 Kemmelberg je jeden z jihovlamskych kopcti / V1amské
Ardeny. Museji ho mimo jiné zdolat cyklisté v zavod¢ Ronde
van Vlaanderen.

44 Hrad Gravensteen v Gentu

45V obci Koekelberg, coz je soucast Bruselu, byla v letech 1926
a 1970 —jesté v tradici katolického triumfalismu — vystavéna
velka bazilika v eklektickych stylech.

47 Waterzooi je znamé gentské jidlo, husta polévka s kuretem
a brambory.

55Vjiné verzije ‘spuiten’ (strikat).
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Pro provedeni svatecni pisné bylo krom¢ samotného tvirce
pisné¢ povolano dal$ich dvanact v té dob¢ a ¢astecné jeste dnes
znamych umelcd. Na riznych mistech bylo rozdano dva tisice
singld, se tfemi rdznymi verzemi provedeni, z nichZ jedna byla
pouze instrumentalni, aby mohl lid zpivat také. Toto posledni se

Geschiedenis

bezpochyby stalo, ale presto zistala pisen hitem na jedno Iéto.
Vlamsky lev nebyl ani zahnan a ani prekonan: ten dal stale statec-
né¢ ukazuje drapy, a ptijedné oslave jedenactého ervence se
pokusil dokonce zpivat i Zovialni kral Albert 1. «

TEKST Jos Wilmots, Hasselt

AFBEELDINGEN Wikipedia

"Vlaamse Leeuw” versus “"Vlaanderen Boven”

Belgié is een ingewikkeld land: het is een koninkrijk,

maar heeft een federale structuur. Territoriaal is het ingedeeld
in drie gewesten — het Vlaamse, het Waalse en het Brussels-

L

Hoofdstedelijke — en de mensen behoren tot één van

de drie taalgemeenschappen: de Vlaamse, de Franstalige

of de Duitstalige.

Op federaal niveau heeft Belgié één parlement, één vlag en één
nationale hymne; de drie gewesten hebben een eigen parlement,
en Vlaanderen en Wallonié hebben ieder zowel een eigen vlag als
eigen volkslied. Het Brussels-Hoofdstedelijk Gewest heeft een
eigen vlag maar geen hymne, en hetzelfde geldt voor de
Duitstalige gemeenschap, die wél ook een eigen regering heeft.
Wie meegeteld heeft, stelt vast dat er in Belgi€ dus vijf vlaggen
kunnen wapperen en drie volksliederen gezongen worden.

De kleuren van de Belgische vlag — zwart/geel/rood — zijn die
van het wapenschild van het voormalige hertogdom Brabant
(1183-1795): een leeuw van goud (geel) op een achtergrond van
sabel (zwart), geklauwd en getongd van keel (rood). De Vlaamse
Leeuw is het aloude wapenschild van de graven van Vlaanderen.
In de heraldiek van de 14e eeuw (0.m. in het Wapenboek van
Gelre) heeft de zwarte leeuw rode klauwen en een rode tong. Dat
is in Belgi€ de officiéle versie geworden zoals is te zien op de vlag
voor de Nederlandstalige cultuurgemeenschap vanaf 1973 en de

Vlaamse gemeenschap vanaf 1985.

Op federaal niveau heeft Belgi¢ de Brabanconne (1830) als
hymne; in twee van de gewesten zingt men ook een eigen hymne,
de Vlaamse Leeuw (1845) en Le Chant des Wallons (1900-1901).
De Brabangonne is het strijdlied van de revolutie van 1830 (tegen
de Hollanders en hun koning Willem I). Oorspronkelijk was er
alleen een Franse tekst; een Nederlandse versie kwam er pas later
bij en de Duitse is uiteraard nog jonger. Hoe dan ook kan de natio-
nale Belgische hymne in de drie nationale talen gezongen worden.

Net als de Belgische hymne is De Viaamse Leeuw (1845) een
strijdlied, zoals trouwens nog vele andere in Europa; onder in-
vloed van de romantiek en het opkomend nationalisme kozen
verscheidene volkeren en staten in de 18e en 19¢ eeuw een eigen
volkslied. De tekst is van Hippoliet J. van Peene (Kaprijke 1811
— Gent 1864) en getoonzet door Karel Miry (Gent 1823 — 1889).
Na de Belgische onafhankelijkheid van 1830 waren nieuwe
Franse aspiraties tot inlijving van de jonge staat niet denkbeeldig.

Van de andere kant klonken de eisen van de Viaamse Beweging
almaar krachtiger. Enkele jaren voor het ontstaan van het strijd-

lied, in 1838, was De Leeuw van Vlaenderen of de Slag der Gulden

Sporen 1302! van Hendrik Conscience verschenen. De tekst van
De Viaamse Leeuw is enerzijds geinspireerd door de
Leeuwenzang in de Brabantse Yeesten? van Jan van Boendale,
een rijmkroniek van omstreeks 1347, anderzijds een pastiche
van het Rheinlied uit 1840 van de Duitse romantische dichter
Nikolaus Becker (1809-1845). De beginverzen van De Viaamse

Leeuw liegen er niet om:

Ze zullen hem niet temmen
de fiere Vlaamse Leeuw

Sie sollen ihn nicht haben
en freien deutschen Rhein

Het Duitse strijdlied ging in tegen het Franse expansionisme,
dat aanspraak maakte op het gebied ten westen van de Rijn

(Elzas-Lotheringen).

De eerste twee strofen van beide teksten naast elkaar:

(1845)

Zij zullen hem niet temmen,
de fiere Vlaamse Leeuw,

al dreigen zij zijn vrijheid
met kluisters en geschreeuw.
Zij zullen hem niet temmen
zolang één Vlaming leeft,
zolang de Leeuw kan klauwen
zolang hij tanden heeft.

keerzang

Zij zullen hem niet temmen
zolang één Vlaming leeft,
zolang de Leeuw kan klauwen,
zolang hij tanden heeft.

De tijd verslindt de steden,
geen tronen blijven staan!
De legerbenden sneven:
een volk zal nooit vergaan.
De vijand trekt te velde,
omringd van doodsgevaar.
Wij lachen met zijn woede:
de Vlaamse Leeuw is daar!

(1840)

Sie sollen ihn nicht haben
den freien deutschen Rhein
ob sie wie gierige Raben

sich heiser danach schrein.
So lang er ruhig wallend
sein griines Kleid noch trdgt
so lang ein Ruder schallend
in seine Wogen schldgt.

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschen Rhein,
bis seine Flut begraben

des letzten Manns Gebein.

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschenRhein,
o lang sich Herzen laben
an seinem Feuerwein.
So lang in seinem Strome
noch fest die Felsen stehn,
so lang sich hohe Dome

in seinem Spiegel sehn..
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De vlag van Vlaanderen / Vlamska vlajka

De vlag van Wallonié / Valonska vlajka

Lange tijd was het zingen van De Viaamse Leeuw een uiting
van Vlaams protest tegen de miskenning van de eigen taal en
cultuur door het Franstalige Belgi€. Ook het uithangen van de
Vlaamse Leeuw als vlag werd trouwens als een daad van verzet
beschouwd. Dat veranderde echter allemaal na de eerste
Belgische staatshervorming. In 1973 werd de Vlaamse Leeuw
officieel de vlag van de Nederlandstalige cultuurgemeenschap
en in 1985 van de Vlaamse gemeenschap. Hetzelfde geldt voor
de hymne: bij decreet van 6 juli 1973 van de voormalige Raad
voor de Nederlandse Cultuurgemeenschap werden de eerste
twee strofen van De Vlaamse Leeuw vastgelegd als eigen
volkslied.

In de eerste, paritair samengestelde, Vlaamse regering waren
alle partijen vertegenwoordigd. Tot 1999 hadden de Vlaamse
Christendemocraten de leiding van die regering. Door de zgn.
dioxinecrisis verloren ze echter de verkiezingen van dat jaar,
kwamen in de oppositie terecht en hadden niet langer invloed op
de viering van 700 jaar “Gulden-Sporenslag” ® in 2002. Wat zij
hadden helpen voorbereiden werd door de nieuwe paars-groene
regering zo goed als van tafel geveegd. De plannen voor 2002
werden afgezwakt, een eind weg van de nationalistische toon en
zonder trompetgeschal: een en ander moest volks zijn, met barbe-
cue en zo. Niet dat de nieuwe regeerders de Vlaamse hymne als
zodanig wilden afschaffen, nee, ze wilden voor 11 juli 2002 (ook)
een feestlied dat brede lagen van de bevolking kunnen meezin-
gen. Er was geen tijd meer om een wedstrijd uit te schrijven, en na
een poos kwam men uit bij “Vlaanderen Boven”, een song van
rockzanger Raymond van het Groenewoud * uit 1978. Zijn tekst
zit vol ironie en zelfspot en wordt daarom wel eens gezien als
wortelend in een joodse traditie.

Voor de gelegenheid van Viaanderen 2002 paste Van het
Groenewoud de tekst lichtjes aan, naar verluidt alleen om de
versie van 1978 te actualiseren. Hieronder volgen de beide versies
in twee kolommen. De wijzigingen staan in vetjes. Daarna geef
ik wat toelichting, telkens met een nummer verwijzend naar de
desbetreffende regel.
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Versie 1978

Waar er mossel met frit is

waar er kip aan het spit is

waar de kerk in 't midden staat

waar de purperen hei bloeit

en het geld in het zwart vloeit

waar men nauwelijks Nederlands praat.

waar een diploma geen zin heeft

en de koning geen kind heeft

waar de schuimwijnkoningin defileert
waar het volk goedlachs is

en een vuist zonder kracht is

waar men faalt en aan de toog eksplikeert

Vlaanderen Boven

waar men de Heer nog kan loven
waar de mensen belangrijk zijn
en de buiken omvangrijk zijn
Vlaanderen buiten

Waar Vlaamse vogeltjes fluiten
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand

waar de kleurenbuis grijs is

en een schroef nog een vijs is

waar de rijkswacht goed functioneert
waar een pik een houweel is

en een pintje teveel is

Francis Bay 't orkest dirigeert, dirigeert

waar de g soms een h is

AVV VVKis

en men ernst zodanig prijst

waar de Chiro paraat staat

En de vrouw aan de vaat staat

waar de camera traag gaat

De premier soms naar huis gaat

De vakantie naar Spanje wijst, en terug

Vlaanderen Boven
waar men de Heer nog kan loven

Versie 2002

Waar er mossel met frit is

waar er kip aan het spit is

waar de kerk in 't midden staat

waar de purperen hei bloeit

en het geld in het zwart vloeit

waar men nauwelijks Nederlands praat.

waar het zwijgen veel zin heeft

en de koning een kind heeft

waar de schuimwijnkoningin defileert
waar het volk goedlachs is

en een vuist zonder kracht is

waar men faalt en aan de toog eksplikeert

Vlaanderen Boven

waar men de Heer nog kan loven
waar de mensen belangrijk zijn
en de buiken omvangrijk zijn
Vlaanderen buiten

waar de vogeltjes fluiten
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand

waar de kleurenbuis grijs is

en een schroef nog een vijs is

waar de rijkswacht goed functioneert
waar een pik een houweel is

en een pintje teveel is

alle wegen dicht zijn gesmeerd

waar de g soms een his

AVV VVKis

en men ernst zodanig prijst
waar de Chiro paraat staat

de man aan de vaat staat
waar de camera traag gaat

de premier nogal vaag praat
de vakantie naar Spanje wijst

Vlaanderen Boven
waar men de Heer nog kan loven

43
44
45

47

55

Versie 1978

waar de mensen belangrijk zijn

en de pensen omvangrijk zijn

Vlaanderen buiten

Waar Vlaamse vogeltjes fluiten

Vlaanderen m'n land

Bij het Noordzeestrand, het Noordzeestrand

-solo-

de Kemmelberg

het Gravensteen

Ik kan niet kakken ik ben ziek
ja, die van Koekelberg

de waterzooi

het meisje in 't hooi

En ook de ancikliek

Vlaanderen Boven

waar men een peer nog kan stoven

waar de mensen belangrijk zijn

en de pensen omvangrijk zijn
Vlaanderen buiten

waar ik de Heer nog zag fluiten
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand - oeh oeh oeh oeh

4 Op de purperen hei is een populair Vlaams liedje uit de jaren
1950 van Eugeen De Ridder op een melodie van Armand
Preudhomme.

8 Koning Boudewijn had geen kinderen; zijn broer Albert, die hem
in 1993 opvolgde, bleek later een onwettige dochter te hebben.

9 Het Vlaams-Brabantse Hoelaart was vroeger het glazen dorp,
vanwege de kassen met wijnstokken.

12 toog is het Vlaamse woord voor tapkast

22 vijs van het Frans vis

23 De rijkswacht (gendarmerie) is intussen federale politie ge-

worden — had lange tijd een erg repressief karakter, vooral bij
demonstraties.

24 In een andere versie staat hier “Er geen pintje te veel is”.

26 Francis Bay was de dirigent van het naar hem genoemde amuse-

mentsorkest van de toenmalige Belgische Radio en Televisie.
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Versie 2002

waar de mensen belangrijk zijn
en de buiken omvangrijk zijn.
Vlaanderen buiten

waar de vogeltjes fluiten
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand

-solo-

de Kemmelberg

het Gravensteen

de Koekelbergbasiliek
ja, die van Koekelberg
de waterzooi

het meisje in 't hooi

de Vlaamse romantiek

Vlaanderen Boven

waar men een peer nog kan stoven

waar de mensen belangrijk zijn

en de pensen omvangrijk zijn
Vlaanderen buiten

waar ik de Heer nog zag fluiten
Vlaanderen m'n land

bij het Noordzeestrand - oeh oeh oeh oeh

27 In West- en ten dele ook Oost-Vlaamse dialecten en tussentaal
worden de medeklinkers g en h geregeld met elkaar verward
(Brugge en Gent).

28 A(lles) V(oor) V(laanderen) — V(laanderen) V(oor) K(ristus),
een leuze van (een groot deel van) de Vlaamse Beweging, is
voor zover bekend voor het eerst in 1881 in een studentenblad
gebruikt. Ze werd tegen de zin van de Belgische overheden in
kruisvorm op een groot aantal zerkjes voor in de Eerste
Wereldoorlog gesneuvelde soldaten aangebracht. Vanaf 1919
zou de leuze meer dan 80 jaar lang op de voorpagina van de
krant De Standaard prijken. In kruisvorm staat AVV VVK
groot en van ver te zien op de [Jzertoren bij Diksmuide.

30 De Chiro, zoals uit de naam blijkt van oorsprong christelijk
(X -chi- en P -ro- als letters van het Griekse alfabet staan voor
de naam Christus), is nog steeds een populaire jeugdbeweging.
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43. De Kemmelberg is een van de Zuid-Vlaamse heuvelen /
Vlaamse Ardennen. Hij moet onder meer in de Ronde van
Vlaanderen door de wielrenners bekommen worden.

44 Gravensteen in Gent

45 In Koekelberg, een deelgemeente van Brussel, is er tussen 1926

en 1970 - nog in de traditie van het katholieke triomfalisme
- een grote basiliek in eclectische stijlen gebouwd.

47 Waterzooi is een bekend Gents gerecht, een dikke soep met

kip en aardappelen.

55 In een andere versie staat ‘spuiten’.

Voor de uitvoering van het feestlied werd behalve op de maker
van het lied zelf een beroep gedaan op nog twaalf andere in die
tijd en ten dele ook nu nog bekende artiesten. Er werden tweedui-
zend singles her en der uitgedeeld, met drie verschillende uitvoe-
ringsversies, waarvan één alleen instrumentaal en bedoeld om
het volk mee te laten zingen. Dat laatste is ongetwijfeld gebeurd,
maar toch bleef het een éénzomerhit. De Vlaamse Leeuw was
niet verjaagd noch overwonnen: die klauwt nog steeds dapper
voort, en bij een bepaalde Elfjulieviering probeerde zelfs een
joviale koning Albert Il mee te zingen.

11n 1302 kwamen de burgers van Gent en Brugge in opstand tegen de Franse koning, die weer eens de belastingen verhoogd had. In Brugge kwam het tot een escalatie: een
klein leger van de Fransen werd in de nacht van 13 mei afgeslacht (de zgn. Brugse Metten). Op 11 juli kwam het bij Kortrijk tot een grotere confrontatie, waarbij een Vlaams
leger van vooral boeren, ambachtslieden en poorters, samen met enkele stedelijke milities en ridders, ook uit andere streken, een opgerukt Frans leger versloeg en een
groot deel van de 2500 man adellijke cavalerie uitmoordde, o.m. met de zgn. goedendag, een knots met metalen punten. Op het slagveld werden nadien honderden gouden
sporen teruggevonden, maar de naam Guldensporenslag wordt pas in de loop van de negentiende eeuw algemeen gebruikt. Over dit evenement gaat de roman “De Leeuw

van Vlaenderen” van Hendrik Conscience.

? jeeste, geeste of yeeste is de Middelnederlandse benaming voor teksten, zowel op rijm als in proza, waarin waar gebeurde feiten (Lat. (res) gesta, Fr. chanson de geste)
worden beschreven. De term werd ook voor biografische teksten als Jacob van Maerlants Alexanders geesten (ca. 1260) gebruikt.

*De Vlaamse Beweging had al altijd 11 juli gevierd. Intussen was het de officiéle feestdag van de Vlaamse Gemeenschap geworden, ter herdenking van de Guldensporenslag.

“Geboren in 1950 in Schaarbeek uit Amsterdamse ouders. Zijn vader was in 1947 naar Belgié gevlucht om te ontsnappen aan de dienstplicht en deelname aan de politionele
acties in toenmalig Nederlands Indié. Andere bekende hits van hem zijn Meisjes en Je veux de l'amour.

Historie / Literatura

TEXT Paulien Plaisier

PREKLAD Lenka Bottema - Kolegarova

Po stopach Bozeny Némcove

PFed pér lety, kdyZ jsme se vraceli z dovolené v Cechach zpét do Nizozemska, cetla

jsem si ve vlaku némecké vydani Babicky. Precetla jsem ho jednim dechem. Dobové

obrazky a li¢eni rdznych tradic jsou tak ndzorné a vypravéni jsou velmi ryzi a poutava.

Nebyla jsem sama, koho to nadchlo.

Dalijsme se, par Holandanti a Cechii, dohromady a pred-
sevzali si, Ze se pokusime o vydani ilustrované verze Babicky
v holandsting. Pilné na tom pracujeme (viz www.babicka.nl).

Ale nejen samotna kniha je zajimava. Také osobnost spisova-
telky a doba, ve které Zila, jsou velmi poutavé. PrestoZe se BoZen¢
Neémcové dostava v ramci studii o vlivnych zZenach urcité pozor-
nosti, je pro vétSinu z nas v Nizozemsku velkou nezndmou. Cim
se jeji osobnosti clovek hloubéji zabyva, tim je pro néj zajimavéjsi.
Vime, ze se Bozena Némcova Casto stéhovala, ze snadno navazo-

vala kontakt s jinymi lidmi ve svém okoli, Ze se vydavala na cesty,
aby shromazdovala ndrodopisny material a lidové pohadky,
a predev$im, Ze byla v uzkém kontaktu s umélci, publicisty, spi-
sovateli aj. vlasteneckého hnuti, které usilovalo o obrozeni ¢eské-
ho jazyka a kultury a podporu narodniho sebevédomi. Obcas
narazime na némeckou publikaci, ktera ndm umozni ud¢lat si
predstavu o jeji ostatni ¢innosti a korespondenci.

Pasobivé je také to, ze Bozena Némcova je od své smrti po
celou dobu raznym zpisobem cténa a vzpominana. Dikazy toho

se nachazi po celé zemi. Pro ty, kteri s BoZzenou Némcovou a jeji
Babickou vyrostli, je to mozna fadni, ale my se nachazime na nové
objevitelské cesté. Pod nazvem Po stopdch BoZeny Némcové se
pokousime o zobrazeni jejiho Zivota pomoci fotografii, odkazt

na zvlastni udalosti a hledanim vztahli mezi jejim bydlistém

a soubornym dilem.

Mame samoziejme k dispozici nddhernou knihu Frantiska
Kubky a Miloslava Novotného, ale abychom ziskali soucasny
material ze starych (i novéjsich) mist, uverejnili jsme koncem
roku 2009 v mési¢niku VNTS (Spolku pratel Nizozemska-Cech

Geschiedenis / Literatuur

Bozena achterna
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a Slovenska) a na internetovych strankach Ceského fora vyzvu,
zda by lidé b&éhem pobytu v Ceské republice nebo na Slovensku
pomohli se shromazdovanim fotografii a jiného materialu.

Prvnivysledky (s fadou jesté prazdnych mist) jsme predvedli
na setkani pratel nadace Babicka v unoru tohoto roku. Od té doby
jsme ziskali od nékolika lidi, ktefi maji chatu pobliz Ceské
Skalice, velké mnozstvi snimk a riizné informace z okoli.

Ale jeste toho zbyva dost k objevovani...

Pokud ndm muizete a chcete pomoct se zajimavostmi z vaSeho
bydliste, prosim, spojte se s nami. *

TEKST Paulien Plaisier

E-MAIL paulienplaisier@planet.nl

Een paar jaar geleden las ik, op de terugweg van een vakantie in Tsjechié, in de trein

naar Nederland een Duitse uitgave van Babicka. Ik heb het in één adem uitgelezen.

Sfeertekeningen en beschrijvingen van tradities zijn heel herkenbaar en de vertellingen

zijn puur en boeiend. Ik was niet de enige die onder de indruk was.

Met een groepje Nederlanders en Tsjechen hebben we
het voornemen opgevat om te proberen een geillustreerde
Nederlandse vertaling te doen publiceren. Daar wordt hard aan
gewerkt.(www.babicka.nl)

Maar niet alleen het boek is een avontuur, ook de persoon van
de schrijfster en de tijd waarin zij leefde zijn erg boeiend.
Ondanks de aandacht vanuit de vrouwenstudies, is Bozena
Némcova voor velen van ons in Nederland nog een grote onbekende.

Naarmate je je meer in haar persoon verdiept wordt het steeds
interessanter. We weten dat BozZena Némcova vaak verhuisde,
dat ze gemakkelijk contact legde met andere mensen in haar om-
geving, dat ze er op uittrok om etnografisch materiaal en volks-
sprookjes te verzamelen en vooral dat ze in nauw contact stond
met de kunstenaars, journalisten, schrijvers etc. van een patriot-
tische beweging die het gebruik van de Tsjechische taal, cultuur
en nationale identiteit wilde doen herleven. Af en toe vinden we
een Duitse uitgaven wat ons erg helpt om een beeld te krijgen van
haar overige werk en haar briefwisselingen.

Intrigerend ook vinden we dat BoZena Némcova vanaf het moment
van haar dood, door de tijden heen, op allerlei manieren ge€erd en
herdacht werd. De bewijzen hiervan vinden we in het hele land.

Voor mensen die met Bozena Némcova en Babicka zijn opge-
groeid, is dat waarschijnlijk allemaal gesneden koek maar voor
ons is het een nieuwe ontdekkingreis om onder het motto BoZena
achterna, te proberen haar leven met behulp van foto’s, verwijzin-
gen naar bijzondere momenten, verbanden tussen woonplaats
en oeuvre etc. in beeld te brengen.

We beschikken natuurlijk over het prachtige boek van
FrantiSek Kubka en Miloslav Novotny maar om van oude (en
nieuwere) plekken recent fotomateriaal te kunnen krijgen deden
we eind 2009 in de ledenbrief van de VNTS en op de website van
het Tsjechisch Forum (www.tsjechie.net) een oproep aan mensen
om tijdens hun verblijf in Tsjechi¢ of Slowakije om ons te helpen
met foto’s of ander materiaal.

De eerste resultaten (met nog flink wat lege plekken) presen-
teerden wij op een donateurbijeenkomst van de stichting Babicka
in februari jl. Sindsdien hebben we van enkele mensen die rond
Ceska Skalice een zomerhuis hebben bijzonder veel foto’s
en allerlei informatie uit die regio ontvangen.

Maar is nog veel te ontdekken...

Dus, mocht u ons kunnen en willen helpen met wetenswaar-
digheden uit uw woonplaats, neem dan a.u.b. contact met ons op.
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FoTo Wikipedia

V Evrope

Dny v rodi¢ovském domé byly plné Suméni vin a zpévu
ptakd v zahradach. Irfan Orga zil v Konstantinopolu, pozdéjsim
Istanbulu. Synkovi zdmozného obchodnika s koberci bylo pét
let. Bydleli za Modrou mesitou, z domu méli vyhled na
Marmarské more.

Orga pozdéji napsal knihu vzpominek; popisuje sviij pokoj
po ranu plny svétla odrazejiciho se od hladiny mote, ranni poli-
bek usmévavé maminky, hry na ,,lva“ v dédeckove velké, mékké
posteli a spole¢né vychazky do kavarny. Pak prisel den, kdy
dédecek zavravoral, doklopytali spolu dom?, prisel doktor,
zavladlo vzru$eni, smutek a Irfan dédecka uz jenom zahlédl.
Hlavné si pak pamatuje na dlouhé ¢ekani v letni zahrad¢ a
vrkani holuba hrivnace.

To bylo na jare roku 1914. Posledni spole¢né 1éto stravila
rodina Orgovych se strycem Ahmetem a tetou Aysou v letovisku
Sariyer, vdomé u Bosporu. Stryc Ahmet plaval kazdé rano
v moti a za ve¢erniho chladku u¢il Irfana rybatit. ,,Jednou jsem
vidél hejno delfinti a bez dechu jsem pozoroval, jak vyskakuji
zvody do vzduchu.”“ Cestou zpatky mu strycek pti veslovani
vypravél pribéhy. Teta Aysa a Irfanova matka popijely kavu pod
magnolii. ,,Hrozné jim to sluSelo, jak tam elegantn¢ sedély na
lehatkach a Svitotily a slunce vymyvalo kiiklavé barvy jejich
hedvabnych $atl do pastelovych.” Pozdéji, kdyz uz byl v posteli,
slysel Irfan dosp€lé, jak spolu na verand¢ potichu rozmlouvaji.

Uprostied toho Iéta si v§iml, Ze se zménil ton hovoru.
Jednoho vecera znél naléhavéji, malo smichu. Irfan slySel otce,
jak rika cosi o ,,valce“ v Evropé€ a ze on a stryc Ahmet budou
muset ,,jit“ a Ze kvili tomu chce co nejrychleji prodat diim a
obchod. ,,V polospanku jsem poslouchal, co si povidaji, a stale
jsem slySel, jak opakuji to neznamé, nové slovo ,valka‘. V posled-
nich dnech se zdalo, ze ovlada vSechny myslenky, zaznélo po-
kazdé, jakmile se seslo nékolik muzi. Tatinek fekl: ,Némecti

nakl. Barrister & Principal, Brno
Petra Schirova

dustojnici necvici turecké vojaky jen kvtli jejich cernym o¢im.¢
JAle, rekl strycek, ,jestli vstoupime do téhle nové valky, je
s nami jako ndrodem konec.**

Navenek se zdalo, Ze to jsou prazdniny jako kazdé jiné.
Irfandv otec lenosil na zahradé, déti hnédly na slunci, damy si
vyjely na par vyletl a zaskocily sem tam na né¢jakou navstévu.
Dny ptijemné ubihaly a prazdniny utekly jako voda.

Kdyz se na trajektu vraceli do Konstantinopolu, plula lod
kolem zahrady s magnolii, lehatky, plazi a prazdninovymi pri-
behy. ,Vesele jsme méavali na strycka s tetou a vSechny slouzici,
kteri se k nim sebéhli, a nikdo z nés netusil, Ze davdme sbohem
zpusobu zivota nadobro mizicimu z povrchu zemského.“

Po prazdninach $el Irfan do nové §koly. Tady pochytil dalsi
vétu: ,,Situace je vazna.“ Prodali rodinny obchod. V8ichni zacali
shromazdovat zasoby. Kdyz se zaviraji obchody, stoupaji ceny.
Na ulicich bylo vidét hlavné Zeny. Orgovi se toho podzimu pie-
ste¢hovali do mensiho domu.

Zanedlouho nato, jednoho listopadového vecera, zaslechli
z dalky buben, ktery se pomalu bliZil. Orgovi bézeli ke dverim.
Otec polozil Irfanovi ruku na ramena, chlapec se k nému pfitis-
kl. Za rohem se vynortil muz, ktery silnymi tdery busil do
bubnu: ,,Muzi narozeni v letech 1880 az 1885 se musi hlasit do
osmactyriceti hodin v mobiliza¢nim stiedisku.”

Druhy den nebyl k dostani chleba. Strycek Ahmet se narodil
roku 1885. Prisel se rozloucit, tiSe popijel kavu. Pak se dala
Irfanova maminka do $iti, z bilého hrubého platna Sila malymi,
peclivymi stehy cestovni pytel. Za nekolik tydnt si buben priSel
pro tatinka.

Ukazka vychazi s laskavym souhlasem nakladatelstvi

Barrister & Principal. /

Dit fragment wordt gepubliceerd met de welwillende medewerking van
uitgeverij Barrister & Principal.

Geert Mak

Geert Mak se narodil ve Vlaardingenu

4. prosince 1946, vyrlstal v Leeuwardenu
a Hurdegarypu. Vystudoval prava

a sociologii na Vrije Universiteit a
Universiteit van Amsterdam. V letech
1970-1972 pracoval pro Pacifickou
socialistickou stranu, 1972-1975 ucil
ustavni a cizinecké pravo na Universiteit
Utrecht. V letech 1975-1985 byl
redaktorem tydeniku De Groene
Amsterdammer, kde se zabyval predevsim
méstskou a imigra¢ni tématikou. Od roku
1985 pracoval pro NRC Handelsblad a
vytvarel zahrani¢ni reportaze pro rozhlas
VPRO. V roce 1986 vysla jeho prvni kniha,
The Amsterdam Dream, v roce 1991 vydal
Reportages uit Nederland, které pozdéji
vysly pod nazvem Ooggetuigen van de
vaderlandse geschiedenis, a 1999 (spolu

s René van Stipriaanem) Ooggetuigen van
de Wereldgeschiedenis.

V roce 1992 vysla Makova kniha De engel
van Amsterdam, podrobna studie o hlavnim
mésté a jeho obyvatelich, v roce 1995
nasledoval titul Een kleine geschiedenis van
Amsterdam, v roce 1996 nominovany na
cenu Gouden Uil a preloZzeny do némciny,
cestiny (Malé déjiny Amsterodamu, 1999,
prelozila Veronika Havlikova, vydalo
nakladatelstvi Cinemax), madarstiny a
anglictiny. V témze roce vysla kniha Hoe
God verdween uit Jorwerd, ktera ziskala

v roce 1999 cenu Henriétte Roland
Holstprijs a byla prelozena do némciny,
francouzstiny a anglictiny.

Roku 1997 vysla monografie

Het Stadspaleis, v nasledujicim roce jako
esej pro Boekenweek Het Ontsnapte Land,
zprava o soucasné i byvalé holandské
krajiné.

V roce 1999 vysla dalsi Makova kniha,

De eeuw van mijn vader, obraz Nizozemska

ve dvacatém stoleti na pozadi historie
Makovy rodiny - prodalo se pres pul
milionu vytiskd a nasledovaly preklady

do némciny, madarstiny a indonéstiny.
Kniha ziskala cenu Trouw Publieksprijs.
Téhoz roku - 1999 - se Geert Mak vydal
na cestu po Evropé trvajici dvanact
mésicl. Jejim vysledkem byly nejen
kazdodenni fejetony na titulni stranu

NRC Handelsblad, ale i kniha In Europa,
ktera vysla roku 2004 a okamzité
zaznamenala obrovsky Uspéch - vysla
zatim jednadvacetkrat a byla prelozena do
némciny, madarstiny, italstiny, Spanélstiny,
francouzstiny, anglictiny, polstiny,
norstiny, japonstiny, ukrajinstiny, turectiny
a fectiny (vydani ceského prekladu
pfipravuje nakladatelstvi Barrister &
Principal). Makovo putovani Evropou -

od vychodu na zapad a od severu na jih

- prochazi celym dvacatym stoletim
prostfednictvim rozhovord s pamétniky
doplnénych Makovymi reSersemi

v archivech, muzeich a dal3ich historickych
podkladech. Kniha In Europa byla
zpracovana na 35 dilny televizni serial
vysilany v letech 2007-2008 a 2008-2009.
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Kniha rovnéz dostala cenu NS
Publieksprijs za nizozemskou knihu.

Po vrazdé Thea van Gogha vydal Mak

v roce 2004 dva eseje, Gedoemd tot
kwetsbaarheid a Nagekomen flessenpost a
k Tydnu knihy 2007 vy3el utly cestopis De
brug - o mostu Galata v Istanbulu, ktery
spojuje tradi¢ni a moderni ¢asti mésta.
Gert Mak plsobil i jako vysokoskolsky
ucitel (2000-2003) na Universiteit van
Amsterdam v oboru problematika
velkomésta. Za zasluhy o mésto
Amsterdam dostal v roce 2002 cenu
1J-prijs, dvakrat byl zvolen historikem roku
a v roce 2004 dostal ¢estny doktorat Open
Universiteit v Heerlenu za zasluhy

v oblasti déjepisectvi. Za knihu In Europa
dostal prestizni cenu Leipziger Buchpreis
zur Europaischen Verstandigung (2008)

a Otto von der Gablentzpreis (2009).

Je nositelem francouzského vyznamenani
Rytif ¢estné legie.
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BIJGEWERKT DOOR Petra Schiirova

In Europa

De dagen in zijn ouderlijk huis waren vol van het geruis van
de golven, altijd was er het gezang van de vogels in de tuinen.
Irfan Orga woonde in Constantinopel, het latere Istanbul. Hij
was vijf jaar oud, de zoon van een welgestelde tapijtenhandelaar.
Hij woonde achter de Blauwe Moskee, het huis keek over de Zee
van Marmara.

Orga heeft later zijn herinneringen te boek gesteld, en hierin
beschrijft hij de slaapkamer als hij wakker wordt, vol zeelicht, de
ochtendkus van zijn stralende moeder, het ’leeuwtje spelen’ in het
grote, zachte bed van grootvader en hun gezamenlijke wandeling
naar het koffiehuis. Er komt een dag dat zijn grootvader wankelt,
samen strompelen ze naar huis, de dokter komt, er is opwinding,
droefheid, even mag hij zijn grootvader nog zien, voor de rest her-
innert Irfan zich vooral het wachten in de warme tuin en het
koeren van een houtduif.

Dat was in het voorjaar van 1914. De laatste gezamenlijke
zomer bracht de familie Orga door met oom Ahmet en tante Ayse
in het badplaatsje Sariyer, in een huis aan de Bosporus. Oom
Ahmet zwom iedere ochtend in zee, en in de koelte van de avond
leerde hij Irfan vissen. ‘Eén keer zag ik een school dolfijnen en
keek ademloos hoe ze door de lucht sprongen.’ Bij het terugroeien
vertelde zijn oom verhalen. Tante Ayse en Irfans moeder dronken
koffie onder de magnolia. ‘Ze zagen er zo fleurig en elegant uit,
zoals ze daar op hun chaises longues zaten te kwetteren als
mussen, terwijl de zon hun felgekleurde zijden japonnen tot pas-
telkleuren waste.” Later, als hij in bed lag, hoorde Irfan de volwas-
senen op de veranda zachtjes praten.

Midden in die zomer merkte hij dat de toon veranderde.

Op een avond was het gesprek dringender, werd er minder gela-
chen. Irfan hoorde zijn vader iets zeggen over ‘oorlog’ in Europa,
en dat hij en oom Ahmet moesten ‘gaan’, en dat hij daarom zo snel
mogelijk zijn huis en de zaak wilde verkopen. ‘Ik luisterde slaperi
naar wat ze zeiden en hoorde hoe dat vreemde, nieuwe woord

Atlas, Amsterdam/Antwerpen, 2007

“oorlog” telkens weer werd herhaald. Het woord leek de laatste
tijd alle gedachten te overheersen en dook met vaste regelmaat
op zodra de mannen samen waren. Mijn vader zei: “De Duitse
officieren trainen het Turkse leger niet vanwege hun zwarte
ogen.” “Maar,” zei mijn oom, “als we deze nieuwe oorlog binnen-
stappen is het met ons afgelopen als natie.”

Ogenschijnlijk bleef het een vakantie als alle andere. Irfans
vader luierde in de tuin, de kinderen werden almaar bruiner,
de dames maakten korte ritjes en deden een paar visites.

Het waren gelukkige dagen, en het was zo voorbij.

Toen ze met de ferry terugvoeren naar Constantinopel, pas-
seerde het schip nog éénmaal de tuin van de magnolia, van de
zwempartijen en van de verhalen. ‘We zwaaiden monter naar
mijn oom en tante, en al de bedienden die zich bij hen hadden
verzameld, en we wisten geen van allen dat we vaarwel zeiden
tegen een leven dat voor altijd van de wereld zou verdwijnen.’

Na de vakantie ging Irfan naar een nieuwe school. Hij ving
een andere zin op: ‘De situatie is ernstig.” De familiezaak werd
verkocht. ledereen begon voorraden in te slaan. Winkels sloten,
prijzen stegen. Op straat waren voornamelijk nog vrouwen te
zien. De Orga’s verhuisden dat najaar in een kleiner huis.

Kort daarna, op een novemberavond, hoorden ze in de verte
het geluid van een trommel die langzaam dichterbij kwam.

De familie liep naar de deur. Vader Orga legde zijn arm om Irfans
schouder, de jongen drukte zich tegen hem aan. Toen kwam een
man om de hoek die met zware slagen op een grote trom sloeg:
‘Mannen die geboren zijn tussen 1880 en 1885, moeten zich
binnen achtenveertig uur in het rekruteringcentrum melden.’

De volgende dag was er nergens meer brood. Oom Ahmet was
geboren in 1885. Hij kwam afscheid nemen, dronk stil zijn koffie.
Daarna begon Irfans moeder een witte grove plunjezak te naaien,
met kleine, zorgvuldige steken. Een paar weken later kwam
de trommel voor zijn vader.

Geert Mak

Geert Mak werd geboren te Vlaardingen
op 4 december 1946, hij groeide op in
Leeuwarden en Hurdegaryp. Vanaf 1965
studeerde hij rechten en sociologie aan de
Vrije Universiteit en de Universiteit van
Amsterdam. Daarnaast werkte hij, tussen
1970 en 1972, voor de Pacifistisch
Socialistische Partij, van 1972 tot 1975
doceerde hij staatsrecht en vreem-
delingenrecht aan de Universiteit Utrecht.
Van 1975 tot 1985 was hij redacteur van
het weekblad De Groene Amsterdammer,
waarbij hij zich vooral bezighield met
stedelijke en immigratieproblematiek.
Vanaf 1985 werkte hij voor NRC
Handelsblad en was hij buitenland-
redacteur van de VPRO-radio. Voor deze
omroep maakte hij een groot aantal
reisreportages. In 1985 schreef Mak zijn
eerste boek, The Amsterdam Dream,

in 1991 verschenen ooggetuigenverslagen
in Reportages uit Nederland (1991, later
herdrukt als Ooggetuigen van de
vaderlandse geschiedenis) en 1999 (samen
met René van Stipriaan) Ooggetuigen van
de Wereldgeschiedenis.

In 1992 verscheen De engel van
Amsterdam, een anatomische les over de
Nederlandse hoofdstad en tegelijk een
serie portretten van zijn bewoners, 1995
gevolgd door Een kleine geschiedenis van
Amsterdam, 1996 genomineerd voor de
Gouden Uil en vertaald in het Duits,
Tsjechisch (Malé déjiny Amsterdamu, 1999,
vertaald door Veronika Havlikova, uitg.
Cinemax), Hongaars en Engels. Ook in
1996 verscheen Hoe God verdween uit
Jorwerd. Het boek won in 1999 de
Henriétte Roland Holstprijs en beleefde
vertalingen in Duits, Frans en Engels.

In 1997 volgde de monografie Het
stadspaleis en in 1998 verscheen als

Boekenweekessay Het ontsnapte land,

een reisverslag door het hedendaagse
Hollandse landschap.

In 1999 verscheen Maks heel populaire
boek De eeuw van mijn vader, een
geschiedenis van Nederland in de
twintigste eeuw, op grond van de
geschiedenis van zijn eigen familie.

Van ‘De eeuw’ werden inmiddels meer

dan een half miljoen exemplaren verkocht,
er verschenen vertalingen in het Duits,
Hongaars, Deens en Indonesisch. Het boek
verwierf de Trouw Publieksprijs.

In datzelfde jaar 1999 reisde Geert Mak
voor NRC Handelsblad twaalf maanden
door Europa met als resultaat niet alleen
elke dag een stukje voor de krant maar ook
het boek In Europa, dat in 2004 verscheen
en onmiddellijk een groot succes boekte:
het verscheen in 21 edities en werd
vertaald in het Duits, Hongaars, Italiaans,
Spaans, Frans, Engels, Pools, Noors,
Japans, Oekraiens, Turks en Grieks (de
Tsjechische vertaling wordt voorbereid in
de uitgeverij Barrister & Principal). Maks
zwerven over het continent gaat dwars
door de Europese geschiedenis van de
twintigste eeuw, samen met observaties
en gesprekken met ooggetuigen en Maks
recherches in archieven, musea en andere
historische dossiers. In Europa werd
verfilmd tot een 35-delige TV-serie,
uitgezonden van 2007-2008 en 2008-
2009. Mak won met In Europa de NS
Publieksprijs voor het Nederlandse Boek.
Na de moord op Theo van Gogh in 2004
schreef Mak twee essay’s: Gedoemd tot
kwetsbaarheid en Nagekomen flessenpost.
Voor de Boekenweek 2007 schreef Mak De
brug - een reisverslag over de Galatabrug
die het traditionele en het moderne deel
van Istanbul met elkaar verbindt.
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Tussen 2000 en 2003 doceerde Geert Mak
aan de Universiteit van Amsterdam over de
grootstedelijke problematiek. Wegens zijn
verdiensten voor de stad Amsterdam kreeg
Geert Mak in 2002 de IJ-prijs, twee maal
werd hij gekozen tot historicus van het jaar
en in 2004 kreeg hij een eredoctoraat aan
de Open Universiteit in Heerlen voor zijn
verdiensten op het gebied van
geschiedschrijving. Voor zijn boek

In Europa ontving hij de prestigieuze
Leipziger Buchpreis zur Europaische
Verstandigung (2008) en de Otto von der
Gablentzpreis (2009). De Franse regering
benoemde hem tot Ridder in het Légion

d’ Honneur.
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Pravo na navrat

V Zaru nad vozovkou se Bram proplétal mezi auty, podél doda-
vek a nadkladaku. VSude lidé, kteti telefonovali nebo mlcky hled€li
pred sebe nebo se rozhodli, Ze je ted ¢as otevrit balicek se svaci-
nou, ponékud frustrovana, zastavena karavana, jez chtéla jen
jediné: vyrazit, zacit se pohybovat a pokracovat v cesté do kance-
lari, obchodd, skladist, restauraci a jesli.

Ale néco, ¢im se nedalo pohnout, o nékolik ulic dale, prinutilo
v§echno ztuhnout, drak chrlici ohen, jehoz Zar byl citelny jizZ z
dalky. Bram se dal do béhu, srdce v hrdle, s o¢ima, které chtély
vidét vse, ale baly se divat. Protoze tady néco nebylo v poradku.
VéEdél, Ze tu néco neniv poradku, jako by jeho selhavajici télo jiz
znalo pravdu, kterou jeho duch nemohl pojmout. Mij Boze, tady
néco neni v poradku, ohen ne, mra¢na koute ne, ani majacky
sanitek a policejnich vozu. Stovky ¢ervenych a modrych svétel,
barvy, které se hodily k jeslim, svétla prelétala pres zdi domt a
odrazela se ve sklech a jeho vSechna ta blikajici svétla takika osle-
povala, i kdyz byl bily den. Vzduch mu tézce spocival na ramenou.

Zabocil do postranni ulice a v salajicim vedru a hlubokém fevu
¢erného ohné narazil na zed lidskych zad, les pestrych bliizek a
kosil a holych lesknoucich se lebek a koriskych ohont se slavnost-
nimi maslemi a africkymi kudrnami a ruskymi blondynkami. Ale
nem¢l ¢as tu ¢ekat, protoze védél, Ze tady néco neni v poradku,
mij BoZe, néco tu nebylo v poradku. Kazdou Zilkou svého téla byl
presvédcéen, ze bude lepsi udélat hned ted'v Case ¢elem vzad, aby
zastavil hodiny a primél je se vratit, aby uz nebylo pdl druhé a Sest
minut, ale za pét minut jedna. Tehdy mohl Rachel jesté zavolat a
kiiknout na ni: Rachel! RACHEL!! RACHEL!! Jed hned ted do
Tichého oceanu! Ted hned! Neztracej ani vtetinu a vyzvedni
Bena!! Vyzvedni ho odtamtud, protoZe tam néco neni v poradku!
V& mi, milacku, néco neni v poradku! Vyzvedni ho odtamtud!
Mil4a¢ku, vezmi ho pry¢! PRYC! PRYC!

Znovu uchopil telefon a vytukal jeji ¢islo: ,,Rachel
Mannheimov4, po pipnuti —“ Mobil méla jesté porad vypnuty.

nakl. Euromedia - Odeon
Ruben Pellar

Pro¢ mu nevola?

,Prominte, prominte, prominte,“ mumlal, kdyz se brodil ku-
predu mezi desitkami ramen a rozhotéenymi nebo polekanymi ¢i
odevzdanymi obli¢eji zdi okolostojicich. Drsné se prodiral fadami
okolostojicich k policejnim zatarastim. Ale nezastavil se, aby tu
¢ekal. Protrhaval zluté policejni pasky a bézel k radé hoticich aut,
protoze poznal jejich Mazdu, japonské auto, které bylo pokryté
jizvami, stary viiz, s nimz dnes rano jel k Hartogovi. Rachel ho
pak vyzvedla kvili cesté do jesli.

Kdyz prostym pohybem paze roztrhaval pasky, ozvaly se
hlasy, volaly na né&j, at se zastavi, ale jak mohl na cokoliv dbat?
Bézel k Mazdé, dokud ho neuchopily silné ruce, ruce policist,
ktefi mu nenechavali Zadny prostor, ruce, jeZ mu zptisobovaly
bolest, ale jeZ se ho souc¢asné¢ kupodivu snazily utesit, kdyZz se
dival do plament vyrazejicich z oken budovy, budovy, ktera kdysi
musela mit barvu zelenou jako mote, ¢tvercova dvoupatrova
krabice, jiz jiz nyni hrozilo zficeni, protozZe se ven proziral zutici
ohen. Kde byly postylky, v nichz spaly déti? Hracky, prolézacky,
nadobky s barvami, vykresy na sténach?

Hasici dosud rozbalovali hadice a ze stiechy ¢erveného vozu se
vysunul zebiik v plné délce smérem k budové. Z budovy vystupo-
valy ¢erné pachnouci mraky.

Samoziejmé bude Réachel stat nékde tady mezi lidmi a bude ho
neklidné vyhlizet, Bena bezpec¢né v ndruci, a pokousel se otocit,
aby prehlédl dav za policejnimi zatarasy, ale policisté, ktefi ho
obklopovali, mu nedali prostor, aby hledal svou Zenu. Divoce se
snazil osvobodit od jejich pitomych rukou, zatimco zavile sviral
aktovku a schranku na psa z umélé hmoty, jako by tyto véci po-
skytovaly jedinou oporu, ktera ho mize zachranit pred zanikem.
Taktka ho stravovala zutivost z nepochopeni v hlavach policista,
mél pocit, ze pozar dospél do nejhlubsiho nitra jeho téla, a ze i
tam vSechno zazehuje.

Bram véde¢l, ze néco neniv poradku, muj Boze, tohle nebylo v

Ukazka vychazi s laskavym souhlasem nakladatelstvi Euromedia-Odeon. /
Dit fragment wordt gepubliceerd met de welwillende medewerking van
uitgeverij Euromedia-Odeon.

poradku, ale sotva byl schopen myslet jasn¢ a kladl si otazku, zda
nema zavolat otci, aby si na ném vyzebronil, at vrati ¢as, jeho
otec, nositel Nobelovy ceny, ktery kazdou sekundu pronikne vic
tajemstvi, nezZ Bram dokaze pochopit za cely sviij Zivot.

Samoziejmé, Ze v té hotici budoveé nejsou. Samoziejme vysli
ven uz drive, protoze Rachel ma takrka zvireci intuici. Je ditétem
tradice, v niZ existuji skute¢nosti, které jeho smysly nedokéazou
uchopit. Byla velka nad¢je, ze Rachel, hnana exotickym nekli-
dem, Bena vyzvedla. M¢la predtuchu, protoze byla schopna citit
néco, co bylo ve vzduchu rozptyleno ridceji, nez dokazal zazna-
menat jeji nos, protoze sly$ela néco, co nebylo schopno zachytit
zadné ucho. Bolelo ji bricho, néco takového to bylo, cizi, magicka,
ale vyznamuplné krec v bi'iSe, a ona ji poslechla a vzala Bena do
naruci a vyritila se z jesli, nevédéla pro¢, byla to ta bolest v brise, a
zacala padit, az pak za sebou uslySela vybuch. A neprestavala
padit. Prosté pry¢, dal odsud, stale dal.

Ach, mila¢ku Rachel, pomyslel si, ach, mila¢ku, ach moje
nejmilejsi nejmilejsi détatko, ach Benie, mij drahy chlapce.

A zacal kricet. Bylo $ilené, Ze citi, jak se tato potfeba jen tak z
nic¢eho nic zveda z jeho hrudniho koSe. Ale musi vat, pokud
nechce, aby se mu roztrhlo srdce. Ale mozna to je jinak: mozna
chce, aby mu ted srdce puklo, a podafi se mu toho dosahnout tim,
ze sivyrve plice z téla.

Zpozoroval, zZe policisté na okamzik couvli, kdyz mu z hrdla
zacaly unikat zvireci zvuky, a sevieni kolem jeho pazi a zad na
okamzik povolilo. Vytrhl se a pokousel se bézet k budove, kdyz ho
nahle uchopily jiné ruce, sedm, osm part ocelovych rukou. Bram
neprestaval jecet. Nemohl jinak. Ale beztvaré odkudsi z pradavna
pochazejici jeCeni neslo nyni nahle vyznam.

»Milacku, milacku, milac¢ku!“ rval.

Policisté ho strhli k zemi a tolik paZi a rukou bylo ptilis§ silnych
pro jeho zapasici télo, jez bylo naposledy zapleteno to primé fyzic-
ké rvacky, kdyz mu bylo devét, i kdyz slouzil v problematickych
oblastech a oblékal jesté jako zaloZnik kazdy rok uniformu, paci-
fistické télo, t€lo, jez nechtélo o mnoho vic nez citit Rachelino télo
a télicko Benovo. Lezel na zadech na asfaltu, paze a ruce mu
drzela snad desitka policistt. Kfecovité sviral drzadlo tasky a
schranky na psa, priivodce, které nepusti za zddné poklady svéta.
Ale tolik represe nebylo zapotiebi. Citil, jak z jeho zpustoseného
téla unika vesker4 sila. Nebyl schopen se dale branit. UZ nemohl
jecet. UZ mohl jen Septat.

,»Ach, miij milacku, ach, maj milacku.“

Vzdal se rukam muzt kolem néj.

Slysel, jak jeden z nich rika: ,,Pozor, v ty tasce je pejsek.”

Ablaznivé bylo, Ze Bram najednou stal pied volbou. Véd¢l, ze
muze zvolit ilenstvi. Bylo to rozhodnuti, které bylo nasnadg¢.
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Tenhle svét byl nepochopitelny, a on si mtize zvolit svou vlastni
variantu svéta. Bylo to vychodisko, zdalo se, vychodisko, které ho
mohlo osvobodit od sezehujici bolesti.

Zavrel o¢i a uvédomil si orkan ramusu kolem sebe. Huceni
pozaru, rozkazy hasi¢l, helikoptéry, sirény prijizdéjicich a odjizdé-
jicich sanitek. Kdyby chtél, mohl by si je odmyslet a vypudit z hlavy.

»Jsem jeho Zena,” slySel matné.

Takova slova by dokazal vyvolat sam, védél, Ze by ho nestalo
zadnou ndmahu, aby je slySel kazdy den a kazdy den hyckal a
staral se o n¢.

,Pustte me k nému, ne, nedotykejte se mne! Je to mdj muz,
ustupte!*

Byla to slova, ktera chtél slySet, jez vSak neznéla vyhradné v
jeho hlavé.

Otevrel o¢i a muzi dovolili, aby se vzty¢il, i kdyz ho nepresta-
vali drZet za paze.

A proti temnému vzduchu, v némz vitily tu¢né ¢erné chuchval-
ce mrakd, se objevila Rachel, silnd a rozhodn4, jako madona s
Benniem v naruéi. Jeho syn — kojenec — se velkyma o¢ima mlcky
rozhliZel kolem sebe. MuZi ji udélali misto a ona postoupila do-
predu, pridiepla a pohlédla na né€j seshora smutnyma oc¢ima.

»Ach Boze, fekla. ,,Ach mtj drahy, drahy chlapce.”

Rekl: ,,Myslel jsem, Ze...

Ale nebyl schopen nic fici. Po tvarich se mu finuly slzy. Muzi
ho pustili a on zdstal zhrouceny do sebe sedét na ulici, vySinuty
a s ulehcenim, tetelici se inavou a §téstim, a citil, jak mu silenstvi
pomalu unika z hlavy a zanechava za sebou osvobozujici prazd-
notu. Objal si pazemi nohy a plakal jako malé dité, zatimco
Rachelina tésici ruka ho hladila po hlavé a zadech.

w»Jen klid, milacku, nic se nestalo,” fekla. ,,Milacku, jenom klid.“

,Prosim, ihned odejdéte!“ zaznél vztekly hlas. ,,Jsou tu lidi,
ktefi tu musi konat svou praci.”

Leon de Winter

Nizozemsky spisovatel, novinar a rezisér ortodoxné zidovského
puvodu. Jeho rodice jako jedini z Sirsi rodiny prezili v Ukrytu

2. svétovou valku. Po valce se jim narodily Ctyfi déti, z nichz Leon
byl druhy v poradi. Ve dvaceti letech nastoupil na Filmovou
akademii, ale ze studii zbéhl v roce 1978, a spolecné se dvéma
kolegy, pozdéjsim producentem René Seeghersem a pozdéjSim
rezisérem Jeanem van de Velde, zalozili Eerste Amsterdamse
Filmassociatie a v jejim ramci natocili filmy Junkieverdriet

a De (ver)wording van de jongere Diirer. De Winter zacal psat
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uz béhem studii na Filmové akademii. Debutoval roku 1976
sbirkou povidek Over de leegte in de wereld. Filmového zpracovani
se dockaly jeho knihy Zoeken naar Eileen W, Supertex, La place de
la Bastille a De hemel van Hollywood.

Jako mlady umélec ziskal De Winter roku 1979 nizozemskou
literarni cenu Reina Prinsen Geerligsprijs. V roce 2006 obdrzel
némecké ocenéni Buber-Rosenzweig-Medaille, které je jiz od roku
1968 kazdoro¢né udélovano osobam, organizacim a iniciativam,
které se aktivnim a pfinosnym zptsobem podileji na kiestansko-
zidovském dialogu. Toto ocenéni De Winter ziskal za boj proti

antisemitskym a rasistickym tendencim v politice. V roce 2009,
teprve tficet let po udéleni ceny Reina Prinsen Geerligsprijs,
obdrzel znovu nizozemskou cenu - Schrijversprijs der Brabantse
Letteren za roman Prdvo na ndvrat (Het recht op terugkeer),
dramaticky pribéh zapasu otce o syna na pozadi izraelsko-
palestinského konfliktu. Kniha byla nominovana na literarni cenu
AKO Literatuurprijs.

V roce 1999 u nas vysel De Winter(v roman Hoffmandv hlad
(Hoffman's honger) v piekladu Rubena Pellara (Rybka Publishers,
Praha, 1999).

[Beewsy ™

BIJGEWERKT DOOR Ruben Pellar, Lenka Strnadova

FoTO Wikipedia

Het recht op terugkeer

In de hitte boven het wegdek zocht Bram zijn weg tussen de
auto‘s, langs de bestel- en vrachtwagens. Overal zag hij mensen
die belden of zwijgend voor zich uit staarden of besloten hadden dat
het nu tijd was om het lunchpakket te openen, een enigszins ge-
frustreerde, tot stilstand gekomen karavaan die maar één ding
wilde: op gang komen, zich in beweging zetten en de tocht naar
kantoren, winkels, opslaghallen, restaurants en créches voortzetten.

Maar iets onwrikbaars, enkele straten verder, had alles doen
verstarren, een vuurspuwende draak wiens hitte al op afstand
voelbaar was. Bram begon te hollen, het hart in de keel, met ogen
die alles wilden zien maar bang waren om te kijken. Want er
klopte iets niet. Hij wist dat er iets niet klopte, alsof zijn hape-
rende lichaam al op de hoogte was van een waarheid die zijn geest
niet kon bevatten. Mijn god, iets klopte niet, het vuur niet, de
walmen niet, en de zwaailichten van de ambulances en politie-
wagens niet. Honderden rode en blauwe lichten, kleuren die bij
een créche pasten, schoten over de muren van de huizen en weer-
kaatsten op de ruiten, en hij werd door al die zwaailichten bijna
verblind, ook al was het midden op de dag. De lucht hing zwaar
op zijn schouders.

De Bezige Bij, Amsterdam, 2008

Hij sloeg een zijstraat in en in de uitstralende hitte en het diepe
gebulder van het zwarte vuur stuitte hij op een muur van mense-
lijke ruggen, een woud van kleurrijke bloesjes en hemdjes en kale
glimmende schedels en paardenstaarten met feestelijke strikken
en Afrikaans kroeshaar en Russische blondines. Maar hij had
geen tijd om hier te wachten want hij wist dat er iets niet klopte,
mijn god, iets klopte hier niet. Met elke vezel van zijn lijf was hij
ervan overtuigd dat het beter was om nu direct in de tijd rechts-
omkeert te maken, om de klok tot stilstand te brengen en te laten
teruglopen zodat het niet meer zes over halftwee was maar vijf
voor een. Toen had hij Rachel nog kunnen bellen en had hij haar
kunnen toeschreeuwen: Rachel! rachel!! rachel!! Ga nu meteen
naar De Stille Oceaan! Nu meteen! Verlies geen seconde en haal
Ben op!! Haal hem daar weg want er klopt iets niet! Geloof me,
liefste, iets klopt niet! Haal hem daar weg! Liefste, haal hem weg!
weg ! weg!

Opnieuw pakte hij zijn telefoon en toetste haar nummer in:
,Rachel Mannheim, laat uw boodschap -‘ Haar mobiel stond nog
steeds uit. Waarom belde ze hem niet?

,Sorry sorry sorry,’ mompelde hij terwijl hij tussen tientallen

schouders en verontwaardigde of geschrokken of berustende
gezichten door de muur van omstanders naar voren waadde.
Ruw vocht hij zich door de rijen van omstanders naar de poli-
tieafzetting. Maar hij bleef daar niet afwachtend staan. Hij ver-
scheurde de gele politielinten om naar de rij brandende auto‘s,

te lopen want hij had hun Mazda herkend, de Japanner die bedekt
was met littekens, de oude wagen waarmee hij vanochtend naar
Hartog was gereden. Rachel had hem vervolgens opgehaald om
naar de créche te rijden.

Er klonken stemmen toen hij met een simpele armbeweging
de linten kapottrok, hem werd toegeroepen dat hij moest blijven
staan, maar hoe kon hij zich van wat dan ook iets aantrekken?

Hij liep naar de Mazda tot hij door sterke handen werd vastgegre-
pen, handen van politiemannen die hem geen ruimte lieten,
handen die hem pijn deden maar hem vreemd genoeg tegelijker-
tijd probeerden te troosten terwijl hij naar de vlammen keek die
uit de ramen van het gebouw sloegen, een gebouw dat ooit zee-
groen van kleur geweest moest zijn, een vierkante blokkendoos
van twee verdiepingen hoog die nu al dreigde in te storten door-
dat een woedend vuur zich naar buiten vrat. Waar waren de ledi-
kantjes waarin de kinderen sliepen? Het speelgoed, de
klimrekken, de verfpotjes, de tekeningen aan de muren?

Brandweermannen waren nog bezig slangen uit te rollen en
vanaf het dak van een rode wagen schoof een ladder zich in volle
lengte uit naar het gebouw. Zwarte, stinkende wolken dreven uit
het gebouw.

Zij zou natuurlijk hier ergens tussen de mensen staan en onge-
rust naar hem uitkijken, Ben veilig in haar armen, en hij probeer-
de zich om te draaien zodat hij de menigte achter de
politieafzetting kon overzien, maar de politiemannen die om hem
heen stonden gaven hem niet de ruimte om naar zijn vrouw te
zoeken. Wild probeerde hij zich van hun domme handen te be-
vrijden terwijl hij verbeten zijn aktetas en plastic hondenkooi
bleef vasthouden, alsof die dingen het enige houvast boden dat
hem van de ondergang kon redden. Hij werd bijna verteerd door
de woede over het onbegrip in de koppen van de agenten, hij had
het gevoel dat het vuur het aller-binnenste van zijn lijf bereikte
en ook daar alles in brand zette.

Bram wist dat er iets niet klopte, mijn god, dit klopte niet,
maar hij kon nauwelijks helder denken en hij vroeg zich af of hij
zijn vader kon bellen om hem te smeken de tijd terug te zetten,
zijn vader, de Nobelprijswinnaar die elke seconde meer geheimen
doorgrondde dan Bram in zijn hele leven kon bevatten.

Natuurlijk waren ze niet in dit brandende gebouw. Natuurlijk
waren ze al eerder naar buiten gegaan want Rachel had een bijna
dierlijke intuitie. Zij was het kind van een traditie met werkelijk-
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heden die ongrijpbaar waren voor zijn zintuigen. De kans was
groot dat zij, gedreven door exotische onrust, Ben had opge-
haald. Zij had iets voorvoeld omdat ze iets kon ruiken wat ijler
was dan haar neus kon registreren, omdat ze iets beluisterde dat
geen oor kon horen. Ze had buikpijn, iets dergelijks was het, een
vreemde, magische maar betekenisvolle kramp in haar buik, en
ze had daaraan toegegeven en ze had Ben in haar armen geno-
men en ze was de creche uit gehold, waarom wist ze niet, het
was die buikpijn, en ze was gaan rennen tot ze de explosie
achter zich hoorde. En ze was blijven rennen. Gewoon weg,
verder weg, steeds verder.

O liefste Rachel, dacht hij, o liefste, o liefste kindje van me,

o kleine Bennie, mijn lieve jongen.

En hij begon te schreeuwen. Het was gek dat hij deze behoefte
zomaar uit zijn borstkas voelde opwellen. Maar hij moest brullen
als hij niet wilde dat zijn hart scheurde. Of misschien was het
anders: misschien wilde hij dat zijn hart nu scheurde en kon hij
dat bereiken door zijn longen uit zijn lijf te schreeuwen.

Hij merkte dat de agenten een ogenblik terugdeinsden toen
aan zijn keel dierlijke geluiden ontsnapten, en een moment ver-
slapte hun greep om zijn armen en rug. Hij rukte zich los en pro-
beerde naar het gebouw te rennen tot opeens andere handen
hem grepen, zeven, acht paar stalen handen. Bram bleef gillen.
Hij kon niet anders. Maar de vormeloze oergil droeg nu opeens
betekenis.

,Liefste liefste liefste!‘ brulde hij.

De politieagenten trokken hem naar de grond en zo veel armen
en handen waren te sterk voor zijn vechtende lijf, dat sinds zijn
negende niet meer in een directe fysieke vechtpartij verwikkeld
was geweest, ook al had het in de gebieden dienstgedaan en droeg
het elk jaar nog als reservist een uniform, een pacifistisch lijf, een
lijf dat niet zoveel meer wilde dan het lijf van Rachel en het lijfje
van Ben voelen. Hij lag op zijn rug op het asfalt, zijn armen en
benen werden door misschien wel een tiental agenten vastgehou-
den. Krampachtig kneep hij in de hengsels van de tas en het hok,
zijn begeleiders die hij voor geen goud zou loslaten. Maar zo veel
repressie was niet nodig. Hij voelde hoe alle kracht uit zijn ver-
woeste lijf stroomde. Hij kon zich niet meer verzetten. Hij kon
niet meer gillen. Hij kon nog wel fluisteren.

,O mijn liefste, o mijn liefste.’

Hij gaf zich over aan de handen van de mannen om hem heen.

Hij hoorde dat een van hen zei: ,Pas op, in die tas zit een hondje.’

En het gekke was dat Bram opeens voor een keuze stond. Hij
wist dat hij voor de waanzin kon kiezen. Het was een besluit dat
voor het oprapen lag. Deze wereld viel niet te begrijpen en hij
kon voor zijn eigen wereldvariant kiezen. Er was een uitweg,



NE - BE 2010

leek het wel, een uitweg die hem van deze verzengende pijn kon
verlossen.

Hij had zijn ogen gesloten en werd zich bewust van de orkaan
van lawaai om hem heen. Het brullen van de brand, de bevelen
van de brandweermannen, de helikopters, de sirenes van aanko-
mende en vertrekkende ambulances. Als hij wilde, kon hij ze
wegdenken en uit zijn hoofd bannen.

,Ik ben zijn vrouw,’ hoorde hij vaag.

Dergelijke woorden kon hij zelf oproepen, hij wist dat het hem
geen enkele moeite zou kosten om ze elke dag te horen en ze elke
dag te koesteren en te verzorgen.

,Laat me bij hem, nee raak me niet aan! Dat is mijn man,
ga opzij!‘

Het waren woorden die hij wilde horen maar die niet uitslui-
tend binnen in zijn kop klonken.

Hij sloeg zijn ogen op en de mannen lieten toe dat hij zich op-
richtte, ook al bleven ze zijn armen vasthouden.

En tegen de donkere lucht, waarin de vette zwarte walmen van
de brand wervelden, verscheen Rachel, krachtig en vastbesloten,
als een madonna met Bennie in haar armen. Zijn babyzoon keek
met grote ogen zwijgend om zich heen. De mannen maakten
ruimte voor haar en ze stapte naar voren, hurkte en ze keek met
droeve ogen op hem neer.

,O mijn god,’ zei ze. ,O lieve, lieve jongen.

Hij zei:‘Ik dacht dat-*

Maar hij kon niets zeggen. De tranen stroomden over zijn
wangen. De mannen lieten hem los en hij bleef in elkaar gedoken
op straat zitten, verdwaasd en opgelucht, tintelend van vermoeid-
heid en geluk, en hij voelde dat de waanzin langzaam uit zijn
hoofd trok en een verlossende leegte achterliet. Hij sloeg zijn
armen om zijn benen en huilde als een klein kind terwijl Rachels
troostende hand zijn hoofd en zijn rug streelde.

,Rustig maar, liefste, er is niets gebeurd,’ zei ze. ,Liefste, rustig
maar.’

,Kunt u meteen weggaan?‘ klonk een boze stem. ,Er zijn
mensen die hun werk moeten doen hier.*

Leon de Winter

Nederlandse schrijver, columnist en regisseur van orthodox-
joodse afkomst. Zijn ouders hadden als enigen van hun families
de Tweede Wereldoorlog overleefd in een schuilplaats. Na de
oorlog kregen ze vier kinderen, van wie Leon de tweede was.
Op zijn 20e ging hij naar de Filmacademie; hij verliet de studies
zonder diploma in 1978, maar samen met twee collega’s uit de

Filmacademie, de latere producent René Seeghers en de
latere regisseur Jean van de Velde, richtten ze de Eerste
Amsterdamse Filmassociatie op, die de televisiefilms

Junkieverdriet en De (ver)wording van de jongere Diirer maakte.

De Winter was al tijdens zijn periode aan de Filmacademie
gaan schrijven. Hij debuteerde in 1976 met de
verhalenbundel Over de leegte in de wereld. Zijn boeken
Zoeken naar Eileen W, Supertex, La place de la Bastille en

De hemel van Hollywood werden verfilmd.

Als jong kunstenaar ontving De Winter in 1979 de Reina
Prinsen Geerligsprijs. In 2006 kreeg hij de Buber-
Rosenzweig-Medaille, een Duitse onderscheiding, die sinds
1968 jaarlijks wordt toegekend aan personen, instellingen
of initiatieven die een actieve bijdrage hebben geleverd aan
de christelijk-joodse dialoog. De onderscheiding werd hem
uitgereikt voor zijn strijd tegen antisemitische en racistische
tendensen in politiek, samenleving en cultuur. In 2009, pas
dertig jaar na de Reina Prinsen Geerligsprijs, ontving De
Winter opnieuw een Nederlandse prijs — de Schrijversprijs
der Brabantse Letteren voor zijn roman Het recht op
terugkeer, een dramatisch verhaal, dat over een zoektocht
van een vader naar zijn zoon gaat met het Israelisch-
Palestijns conflict op de achtergrond. Het boek werd ook
genomineerd voor de AKO Literatuurprijs.

In 1999 verscheen in Tsjechié De Winters roman Hoffman’s
honger in de vertaling van Ruben Pellar (Rybka Publishers,
Praha, 1999).
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ZPRACOVALI Ruben Pellar, Lenka Strnadova

Douwe Draaisma:

Ulice mladijsou mensinez v nasich vzpominkach. Vratime-li
se do ¢tvrti, kde jsme bydlivali, vkro¢ime do nekone¢né dlouhé
namesti, parky se scvrkly snad na polovinu své staré rozlohy.
Dokonce se scvrkly i $koly, a na nas plisobi jako zazrak, Ze ucitelé,
kteri si zachovali svou vysku, se do nich je$té vejdou. Jako vysvet-
leni se uvadi, zZe ulice jsou pro dité dlouhé, protoze dite bere jako
miru sebe sama. Jakmile je jednou dospélé a dvakrat tak vysoké,
jsou ulice polovi¢ni. Kdyz jejich délku vyjadrime v krocich minu-
losti, jsou dosud presné tak dlouhé. Pamét zjevné v pribehu lid-
ského Zivota podléhd optické iluzi. Prestoze si je kazdy vlivu iluze
védom, je obtizné se ji vyhnout. Nikdy nesly$ime, Ze by nékdo
rekl: nedavno jsem Sel nasi starou ¢tvrti a myslel jsem si, Ze se mi
bude v§echno zdat hrozné malé, ale ono bylo vSechno dosud
uplné stejné velké. Ani u skute¢nych vizualnich iluzi nevede srov-
nani se skute¢nosti k ndvratu normalnich pomeéri. Jakmile se
ulice jednou scvrkly, neziskaji uz nikdy svou normalni délku,
stejné jako nepomuze svetru, ktery jsme uz jednou vypraliv
horké vode¢, budeme-li ho potom ¢asto prat za studena.

Cini pamét totéz s €asem naseho mladi? Podstatny rozdil mezi
mista, ale jiz nikoliv do uplynulého ¢asu. Ulicemi minulosti jiz
nikdy neprochazime jako Sestileti. Prabéh ¢asu, na né&jz si vzpo-
miname, jiZ nelze overit podle skutecnosti. Je otazka, zda by toto
ovérovani skute¢né néco prineslo. Mnoho odhadi a tsudkt o
Casu, jako ,,pred ddvnou dobou“ nebo ,,stary*, se brani opravé
tim, Ze jsou zaloZeny na zvlastnim méritku: nas samych. Pro dité
je rok velka ¢ast jeho zivota, neni tedy divu, Ze trva dlouho. Déti
travi ve svych dlouhych ulicich dlouhé dny. Po cely nas Zivot pou-
zivame k posuzovani miru, ktera se sama méni, a tedy vlastné

Academia, Praha 2010
Ruben Pellar

zadnou mirou neni. Nasi rodice byli vZdy stafi - aZ pak mame
sami déti a vypocteme, kolik bylo nasim rodi¢tim, kdyz jsme byli
tak stari, jako jsou nyni naSe déti. Ucitelé jsou také vzdy stafi - ale
azje potkame o dvacet let pozd¢ji na setkani abiturientd, zjistime,
Ze se tajné pohybovali proti proudu ¢asu. Studenti prvnich ro¢ni-
ki kazdy rok omladnou (stejné jako jejich rodice). To, Ze je obdobi
deseti nebo dvaceti let pro kalendar konstantni, ale v osobnim
prozivani ma promeénlivou délku, mdze byt doprovazeno subjek-
tivnim zd4nim, jako by se epizoda z minulosti, ktera je podle
kalendare stéle vzdalenéjsi, naopak priblizovala. Kdo se narodil
deset let po valce, vidi tuto vzdalenost ve svych patnactiletech
jinak nez ve svych padesati. Osobni mira se uplatiiuje dokonce

v tsudcich o budoucnosti. Jsme-li jednou ve véku, kdy jsme se
davérné seznamili se zrychlenim ¢asu, mdze nam deset let pripa-
dat jako kratka doba, pric¢emz dvacetiletému se totéZ obdobi zda
byt jeSté malou véénosti. Kazdy je stru¢né feceno svou vlastni
klouzavou mirou, stejn¢ jako u starodavného logaritmického
pravitka zalezi vysledek vypoctu na pozici Soupatka.

O sméru tohoto posunu pii starnuti mezitim neexistuje zadna
pochybnost. Objektivni zpomaleni vytvari subjektivni zrychleni,
a tim je také ve hie tempo biologickych hodin. Mnoho z téchto
hodin se ota¢i v mladém téle prosté rychleji nez ve starém.
Vyjadrime-li nas vék v otackach fyziologickych hodin, napsal jiz
citovany Carrel, museli bychom fici, Ze jsme velmi dlouho mladi
a pouze kratce stari. Mozna Ze proto byly dny pro dité tak dlouhé
a ¢as stari uplyva tak znepokojivé rychle: nevédomky vidime ¢as
hodin na pozadi fyziologického ¢asu. Objektivni ¢as, vylozil
Carrel, ¢as hodin, plyne v rovnhomérném tempu dale, jako reka
niZinou. Na zacatku svého Zivota bézi ¢loveék jeste kiepce po
biehu, rychleji nez proud. Kolem poledni hodiny je jiz jeho tempo
o néco pomalejsi a bézi stejné rychle jako reka. K veceru, kdyz se
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unavi, se zrychli proud a on se za¢ne zpoZdovat. Nakonec se
zastavi a lehne si na bieh feky, kterd pokracuje ve svém toku
stejnym nemeénnym tempem, jakym proudila jiZ cely den.

=y ..,.TTT|TO.O..TL

Ukazka vychazi s laskavym souhlasem nakladatelstvi Academia. /
Dit fragment wordt gepubliceerd met de welwillende medewerking van
uitgeverij Academia.

Douwe Draaisma

Profesor déjin psychologie na Rijksuniversiteit Groningen.
Ve svém vyzkumu a knihach se ¢asto vénuje

mechanismim lidské paméti.

Vroce 2003 u nas vysel preklad uspésné knihy Metafory
paméti (nakl. Mlada Fronta, Praha, preklad Ruben Pellar),
kde se autor zabyva proménami metafor, které lidé pouzivali
pro zobrazeni paméti od prehistorie az po souc¢asnost.

V této souvislosti vysvétluje vyvoj zaznamovych metod,
technologii a médii.

s dalsi, v Nizozemsku ctyfikrat ocenénou, Draaismovou
knihou Proc Zivot ubihd rychleji, kdyz stdarneme (nakL.
Academia, preklad Ruben Pellar), v niz se autor snazi hledat
odpoveédi na otazky souvisejici s procesy autobiografické
paméti. Za cil si klade pokusit se najit vysvétleni pro
nékteré obtizné uchopitelné nebo védeckymi
(psychologickymi ¢i neurologickymi) metodami obtizné
zméritelné jevy, napiiklad zazitek ,déja vu”, priciny détské
ztraty paméti, vzpominky spojené s viinémi nebo pocit,

Ze ¢as ubiha rychleji ve vys$sim véku. ¢

BIJGEWERKT DOOR Ruben Pellar, Lenka Strnadova

Douwe
Draaisma:

Waarom het leven sneller
gaat als je ouder wordt -
Over het autobiografisch
geheugen

Oorspronkelijke Nederlandse uitgave:
Historische Uitgeverij, Groningen, 2001

De straten van je jeugd zijn kleiner dan in je herinnering.
Terug in je oude buurt loop je die eindeloos lange straat van vroe-
ger in en bent in een paar stappen de hoek om. Stegen, tuinen,
pleinen, parken, ze zijn gekrompen tot misschien de helft van hun
oude omvang: Zelfs de scholen zijn gekrompen, het is een wonder
dat de onderwijzers, die hun lengte hebben behouden, er nog in
passen. Als verklaring is wel geopperd dat straten voor een kind
lang zijn omdat het zichzelf als maat neemt. Eenmaal volwassen,
twee keer zo lang, zijn de straten gehalveerd. Uitgeteld in de
passen van toen zijn ze nog precies even lang. Blijkbaar is je ge-
heugen onderhevig aan een optische illusie op de schaal van een
mensenleven. Hoewel iedereen zich bewust is van het illusoire
effect, is het moeilijk zich eraan te onttrekken. Men hoort nooit
dat iemand zegt: ik was laatst terug in mijn oude buurt en dacht
dat alles vreselijk klein zou lijken, maar nee hoor, alles was nog
precies even groot. Net als bij echte visuele illusies leidt vergelij-
king met de werkelijkheid ook niet tot herstel van de normale
verhoudingen. Straten, eenmaal gekrompen, krijgen nooit meer

hun normale lengte, net zomin als het helpt een trui veel koud
te wassen als je die één keer te heet hebt gewassen.

Doet je geheugen hetzelfde met de tijd van je jeugd? Een es-
sentieel verschil tussen tijd en ruimte is dat je - veelal - wel kunt
terugkeren naar de plekken van vroeger, maar niet meer naar de
tijd van toen. In de straten van vroeger loop je nooit meer als zes-
jarige. Het tijdsverloop dat je je herinnert is niet meer te toetsen
aan de werkelijkheid. Het is de vraag of die toetsing werkelijk
effect zou hebben. Veel schattingen en oordelen over tijd, zoals
,lang geleden’ of ,oud‘ verzetten zich net als de terugblik op de
straten van vroeger tegen correctie. Misschien komt dat omdat ze
berusten op een bijzondere maat: jezelf. Voor een kind is een jaar
zo‘n groot deel van zijn leven, geen wonder dat het lang duurt.
Kinderen maken lange dagen in hun lange straten. Ons hele leven
blijven we oordelen met een maat die zelf verandert en dus eigen-
lijk geen maat is. Je ouders zijn altijd oud geweest - tot je zelf kin-
deren krijgt en uitrekent hoe oud je ouders waren toen jij zo oud
was als je kinderen nu zijn. Leraren zijn ook altijd oud - tot je ze
twintig jaar later op een reiinie tegenkomt en ze heimelijk een
beweging tegen de tijd in blijken te hebben gemaakt. Eerstejaars
worden ieder jaar jonger (net als hun ouders). Dat een periode
van tien of twintig jaar voor de kalender constant is, maar in de
persoonlijke beleving een wisselende lengte heeft, kan met zich
meebrengen dat een episode uit het verleden die volgens de kalen-
der steeds verder achter je komt te liggen, in het subjectieve oor-
deel juist dichterbij lijkt te komen. Wie tien jaar na de oorlog is
geboren ziet die afstand op zijn vijftiende anders dan op zijn vijf-
tigste. Zelfs in oordelen over de toekomstige tijd heeft de per-
soonlijke maat een aandeel. Eenmaal op de leeftijd waarop men
vertrouwd is geraakt met de versnelling van de tijd kan tien jaar
kort lijken, terwijl diezelfde periode voor een twintigjarige nog
een kleine eeuwigheid lijkt. ledereen is, kortom, zijn eigen glij-
dende maat en net als bij een ouderwetse rekenliniaal hangt de
uitkomst van de berekening af van de positie van de schuiflat.

Over de richting van die verschuiving bij het ouder worden
bestaat intussen geen twijfel. Objectieve vertraging creéert sub-
jectieve versnelling en daarin speelt het tempo van biologische
klokken mee. Veel van die klokken draaien in een jong lichaam nu
eenmaal sneller dan in een ouder lichaam. Als we onze leeftijd
uitdrukten in de omwentelingen van fysiologische klokken,
schreef de al even aangehaalde Carrel, zouden we moeten zeggen
dat we heel lang jong zijn en maar kort oud. Misschien dat
daarom de dagen als kind zo lang waren en de tijd van de ouder-

dom zo verontrustend snel voorbijgaat: onbewust zien we de tijd
van de klok tegen de achtergrond van de fysiologische tijd. De
objectieve tijd, legde Carrel uit, die van de klok, glijdt in een ge-
lijkmatig tempo voort, als een rivier door laagland. Aan het begin
van zijn leven rent de mens nog kwiek langs de oever, sneller dan
de stroom. Rond het middaguur is zijn tempo al wat lager en loopt
hij gelijk op met de rivier. Tegen de avond, als hij vermoeid raakt,
versnelt de stroom en raakt hij achter. Ten slotte blijft hij stilstaan
en gaat liggen, naast een rivier die zijn loop vervolgt in hetzelfde
onverstoorbare tempo waarin hij de hele dag al heeft gestroomd.

Douwe Draaisma

Hoogleraar in de geschiedenis van de psychologie aan de
Rijksuniversiteit Groningen. In zijn werk en boeken is hij
vaak bezig met de mechanismen van het menselijk
geheugen.

In 2003 verscheen in Tsjechié een vertaling van zijn
succesvol boek De metaforenmachine; een geschiedenis van
het geheugen. (Mlada Fronta, Praha, 2003, vertaald door
Ruben Pellar) / (Historische Uitgeverij, Groningen, 1995),
waarin de auteur de veranderingen van metaforen
behandelt die mensen voor de afbeelding van het
geheugen vanaf de prehistorie tot nu toe hebben gebruikt.
In samenvatting verklaart hij de ontwikkeling van
tekenmethoden, technologie en media.

Vanaf vorig jaar hebben de Tsjechische lezers gelegenheid
om een ander, in Nederland met vier nationale prijzen
geapprecieerd, boek van Draaisma Waarom het leven sneller
gaat als je ouder wordt te lezen. In dit boek zoekt hij
antwoorden op vragen over de geheimen van het
autobiografisch geheugen. Zijn doel is om te proberen
verklaringen te vinden voor zulke verschijnsels die niet
gemakkelijk onderzocht of gemeten kunnen worden door
psychologische, neurologische of andere exacte methoden,
bijvoorbeeld: de ervaring van een “déja vu”, de oorzaken
van infantiele amnesie, de geurherinneringen of het gevoel
dat de tijd sneller gaat op hogere leeftijd.
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ANOTACE Barrister & Principal FOTo Jesse Ultzen

DOSLOV AUTORKY PRELOZILA Pavla Markova

Annejet van der Zijlova:

PiSe se rok 1930. Rika van der Lansova, jez spolu se svymi
¢tyimi détmi utekla od muze, se rozhodne svou tiZivou finan¢ni
situaci fesit pronajimanim pokojt. Prvnim podnajemnikem
v jejim malém haagském byté se stava tichy a uzavieny ¢erny
student ze Surinamu Waldemar Nods. Navzdory zna¢nému veéko-
vému rozdilu, odliSnému ptivodu i barvé pleti mezi nimi vznika
laska, jiZ mnozi nedavaji dlouhého trvani, a po roce se jim narodi
syn. V kosmopolitni a liberalni haagské ¢tvrti Scheveningen si
Rika s Waldemarem zatidi maly penzion, jehoz dvere jsou otevie-
ny v8em, stejné jako je doSiroka rozeviené Ri¢ino srdce, vasnive
a nesobecky milujici a se v8i urputnosti bojujici za nespoutanost,
lasku svych détii svou netypickou rodinu. Po obsazeni
Nizozemska nacisty zde Rika s Waldemarem zcela samoziejmé
zaénou ukryvat Zidy, politicky pronasledované i dezertéra.
Vroce 1944 jsou v8ak prozrazeni...

Mnohé skuteéné lidské osudy plné zvratd, vysin i padd, lasky
a vasni, touhy po svobodném a naplnéném zivoté leckdy predc¢i
i smyslené pribéhy romanopisct. Annejet van der Zijlova
s pomoci archivnich dokumentt, soukromé korespondence,
fotografii a vzpominek pamétnikd vykresluje autenticky obraz
nekonvencni Zeny, ktera bojuje o své pravo na svobodu a ztraci
sviij Zivot v boji za svobodu ostatnich.

V Nizozemi ziskala kniha v roce 2006 literarni cenu Witte
(Littéraire Witte Prijs), v inoru 2010 se na jeji motivy zacal nata-
cet celovecerni film, ktery bude mit premiéru vlednu 2011.

Annejet van der Zijlova studovala v Amsterdamu

a v Londyné. Deset let pracovala jako novinarka a specializovala
se na rekonstrukce osudl znamych i neznamych osob.
Debutovala v roce 1998 knihou Jagtlust pojmenovanou podle
legendarni venkovské vily, do které se v Sedesatych letech
minulého stoleti sjizdéli nizozemsti literati a intelektualové

na divoké vecirky. Po ¢tyrech letech nasledovala Anna,

Barrister & Principal, Brno, 2010
Pavla Markova

ocenovana biografie Annie M. G. Schmidtové, nizozemské
basnitky a spisovatelky, na jejichz knizkach pro déti vyrostly
celé generace NizozemcU. Kniha se dockala sedmidilné televizni
adaptace. V roce 2004 vysla biografie neznamych hrdint
Waldemara a Riky Sonny Boy. Zatim posledni knihou je letos
vydana biografie otce sou¢asné nizozemskeé kralovny Bernhard.

UZ je to deset let, co jsem podivuhodny zZivotni pfibéh
Waldemara Nodse slySela poprvé, a od té doby na néj musim
neustale myslet. Citila jsem, Ze je to pribeh, ktery se potuluje
a chce, aby ho lidé vypravéli. Mé okouzleni snad souviselo s tim,
Ze jsem se tehdy jako novinarka soustiedila na rekonstrukce
zlo¢ind. Kladla jsem si otazku, na zakladé ¢eho a za jakych okol-
nosti ucini ¢lovék Spatné rozhodnuti? Tento prib&h byl pravym
opakem, mij maly priizkum hrdinstvi: pro¢ a jak? — na zakla-
dé osudti obycejnych lidi, kteti se dostali do soukoli dé&jin
velkého svéta.

Waldemaruv zivot se dotyka dvou nejtézsich a nejtabuizova-
n€jsich stranek nizozemské historie: obchodu s otroky a prona-
sledovani Zidii. Piestoze se obé historické epizody strukturalné
1i§i — prvni totiZ vychazela z ekonomickych motivi, zatimco
druha z ideologickych —, jednu véc maji spole¢nou: rasovy
a etnicky zptsob mysleni.

Jako prevazna vétSina mych vrstevnikd jsem vyrostla na kli§é
ohledné téchto dvou obdobi: sadisticti bélosi versus nevinni ¢erni
v surinamské plantaznické spole¢nosti a nicemni Némci versus
hrdinni Holandané a Zidovské ob¢ti za druhé svétové valky.
Nastésti se od mych skolnich let leccos zménilo a prostor se ted
vic dava také ndzortim narusujicim takovéto stereotypy, neziidka
v podobé biografii neznamych lidi. Ve svété i v Nizozemsku se
v poslednich letech objevily krasné ptiklady jako Pribéh jednoho
Némce (Geschichte eines Deutschen. Die Erinnerungen 1914—
1933;2001) Sebastiana Haffnera, M¢ zranéné srdce (Mein
Verwundetes Herz; 2002) Martina Doerryho, Stoleti mého otce
(De eeuw van mijn vader; 1999) Geerta Maka nebo Miceni Marie
Zacheaové (Het zwijgen van Maria Zachea; 2001) Judithy
Koelemeijersové.

Prestoze se uvedené knihy velmi lisi stylem i tematikou, vytec-
né dokazuji, jak je mozné ,,malou” historii jednotlivce pouZit jako
vychodisko pro prociténéjsi a snadné&jsi pochopeni obecnych
hodnoceni ¢i predsudky nanesené pozdejsimi generacemi, tak
jako restauratori z obrazt opatrné odskrabuji vrstvicky Spiny,
aby zas byla vidét ptivodni scenérie.

Pro spisovatele-badatele v§ak rekonstruovani Zivota nezna-
mych lidi pfinasi jednu dtleZitou nevyhodu. Slavné osobnosti
totiZ zanechavaji mnohem vice hmatatelnych stop nez anonymni
obcané, predevsim pokud je, jako v tomto pripadé, pred vice nez
Sedesati lety pohltila nicota. Zpoc¢atku se zdalo, ze z hotrkosladké
lasky mezi Waldemarem a Rikou nezbylo vice papirovych svédk
nez nékolik odstavcl ve Weinrebove zprave, nékolik dopist
a tlustych $tost zazloutlych, mnohdy nedatovanych fotografii.
Nejdrive jsem si pohrévala s mySlenkou zabalit pribeh do havu
historického roméanu. Cim vic jsem se v8ak noftila do piibéhu
hlavnich postav, ¢im vic materialu se objevovalo, tim vic jsem si
uvédomovala, Ze proti Zivotu se uz toho moc vymyslet ned4 —
alespon ja to nedovedla.

Sama jsem vSak vypravéni nedokazala odolat a sepsala jsem
udalosti tak, jak se vynorovaly ze vzpominek zu¢astnénych a z ar-
chivnich dokumentt. Pfitom jsem se do sytosti prohieSovala tim,
co literarni kritik Kees Fens kdysi hezky a trefné ptirovnal k ,,plund-
rovani kuftiku s naradim spisovatele fikce“. To ovsem nic neméni
na tom, Ze kniha je zaloZena na autentickém materialu a ovéritel-
nych skute¢nostech potvrzenych nékolika zti¢astnénymi.
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ANNOTATIE Barrister & Principal

Annejet
van der Zjjl:

Sonny Boy

Nijgh & Van Ditmar, Amsterdam, 2004

Annotatie

Het is 1930. Rika van der Lans verlaat met haar vier kinderen
haar man en besluit vanwege haar moeilijke financiéle situatie
kamers te gaan verhuren. De eerste kostganger in haar kleine
Haagse woning is een stille en gesloten zwarte student uit
Suriname, Waldemar Nods. Ondanks het grote leeftijdsverschil,
de andere achtergrond en de huidskleur bloeit een liefde tussen
hen op, waarvan velen denken dat die niet lang kan standhouden.
Na een jaar krijgen zij een zoon. In het kosmopolitische en libe-
rale Scheveningen beginnen Rika en Waldemar een klein pension
dat open staat voor iedereen, net als het hart van Rika. Zij houdt
hartstochtelijk en onbaatzuchtig van anderen en vecht hardnek-
kig voor vrijheid, voor de liefde van haar kinderen en voor haar
ongewone gezin. Na de bezetting van Nederland door de nazi’s
beginnen Rika en Waldemar als vanzelfsprekend joodse onder-
duikers, politiek vervolgden en een deserteur te verbergen.

In 1944 worden ze echter verraden ...

Verhalen over de lotgevallen van echte mensen, vol wendin-
gen, hoogte- en dieptepunten, liefde en hartstocht, het verlangen
naar een vrij en zinvol leven, overtreffen vaak de fictie van roman-
schrijvers. Annejet van der Zijl schildert met behulp van archiva-
lia, privé-correspondentie, foto’s en herinneringen van
tijdgenoten een authentiek beeld van een onconventionele vrouw
die strijdt voor haar recht op vrijheid en haar eigen leven verliest
voor de vrijheid van anderen.

In Nederland kreeg het boek in 2006 de Literaire Witte Prijs.
In februari 2010 is met de verfilming begonnen, een film die in
januari 2011 in premiere gaat.
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Annejet van der Zijl studeerde in Amsterdam en
Londen. Tien jaar werkte zij als journaliste en specialiseerde zij
zich in reconstructies van lotgevallen van bekende en onbekende
personen. Zij debuteerde in 1998 met Jagtlust, een boek genoemd
naar een legendarisch landgoed met wilde feesten, in de jaren
zestig verzamelpunt van alles wat artistiek en intellectueel was.
Vier jaar later volgde Anna, een veel geprezen biografie van Annie
M. G. Schmidt, een Nederlands dichteres en schrijfster van
kinderboeken waarmee vele generaties Nederlanders opgroeiden.
Naar het boek is een tv-serie van zeven delen gemaakt. In 2004
werd de biografie van de onbekende Waldemar en Rika, Sonny
Boy, gepubliceerd. Haar jongste boek is de dit jaar uitgegeven
biografie van de vader van de huidige Nederlandse koningin:
Bernhard.

Het is nu ruim tien jaar geleden dat de wonderlijke levensge-
schiedenis van Waldemar Nods me voor het eerst verteld werd en
het is me sindsdien altijd bijgebleven. Het was,
althans in mijn beleving, een verhaal dat rond-
zwierf en graag verteld wilde worden. Wellicht
had die fascinatie ook te maken met het feit dat
ik me destijds in mijn journalistieke werk speci-
aliseerde in misdaadreconstructies, met als
basisvraag: op welke gronden en onder welke
omstandigheden maakt een mens de foute
keuze? Dit verhaal was daar een tegenhanger
van mijn eigen kleine onderzoek naar het hoe
en waarom van heldendom — aan de hand van
de lotgevallen van gewone mensen die terecht-
kwamen in de raderen van de grote wereld-
geschiedenis.

Het leven van Waldemar raakt aan twee van
de zwartste, meest met taboes beladen bladzij-
den in de Nederlandse historie, namelijk de slavenhandel en de
jodenvervolging. Hoe structureel verschillend deze episodes ook
waren — de eerste was voornamelijk gebaseerd op economische
motieven, de tweede op ideologische —, ze hadden één ding
gemeen en dat is het raciale en etnische denken.

Zoals het overgrote deel van mijn generatiegenoten ben ik
opgegroeid met clichébeelden over beide episodes: sadistische
blanken versus onschuldige zwarten in de Surinaamse plantage-
samenleving en schurkachtige Duitsers versus heldhaftige

Hollanders en joodse slachtoffers gedurende de Tweede
Wereldoorlog. Gelukkig is er sinds mijn schooltijd aanzienlijk
meer ruimte gekomen voor nuancering van dergelijke stereoty-
pen, niet zelden in de vorm van biografieén van onbekende burge-
res. Zowel in het buitenland als hier in Nederland zijn daarvan de
laatste jaren prachtige voorbeelden verschenen, zoals Sebastian
Haffners Het verhaal van een Duitser (2001); Martin Doerry’s
Mijn gewonde hart (2003), Geert Maks De eeuw van mijn vader
(1999) en Judith Koelemeijers Het zwijgen van Maria Zachea
(2001).

Hoe verschillend genoemde boeken ook zijn wat stijl en the-
matiek betreft, ze bewijzen bij uitstek hoe je door een ,,kleine®,
persoonlijke geschiedenis als uitgangspunt te nemen, de ,,grote®,
algemene geschiedenis invoelbaar en begrijpelijk kan maken.

En misschien belangrijker nog, die kan ontdoen van de clichés
en morele (voor)oordelen die latere generaties eroverheen gelegd
hebben, ongeveer zoals een restaurateur de vervuilde laklagen
van een schilderij krabt tot de oorspronkelijke voorstelling weer
te zien is.

Voor de schrijver/onderzoeker kleeft echter ¢én belangrijk
nadeel aan het reconstrueren van het leven van onbekende
mensen. Beroemdheden plegen namelijk aan-
zienlijk meer tastbare sporen achter te laten dan
anonieme burgers, zeker als deze, zoals in dit
geval, al meer dan zestig jaar geleden in het
niets zijn verdwenen. Aanvankelijk leken er van
de bitterzoete liefdesgeschiedenis van
Waldemar en Rika geen andere papieren getui-
gen overgebleven dan enkele alinea’s in het
Weinrebrapport en wat brieven en dikke stapels
vergeelde, veelal ongedateerde foto’s. In eerste
instantie heb ik dan ook even met de gedachte
gespeeld om het verhaal in de vorm van een
historische roman te gieten. Maar naarmate
ik me meer in de hoofdpersonen verdiepte en
er steeds meer materiaal boven kwam drijven,
besefte ik dat er tegen het leven zelf niet op te
verzinnen valt — in ieder geval niet door mij.

Aangezien ik het vertellen nu eenmaal niet kan laten, heb ik
het beeld zoals dat uit de herinneringen van betrokkenen en ar-
chieven opdoemde, opgeschreven als een verhaal, me daarbij
naar hartenlust bezondigend aan wat literatuurhistoricus Kees
Fens ooit even fraai als treffend omschreef als , het plunderen van
de gereedschapskist van de fictieschrijver. Dat laat onverlet dat
het boek gebaseerd is op authentiek materiaal en verifieerbare,
door de diverse betrokkenen bevestigde feiten.
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TEXT Lenka Strnadova

FOTO Andrea Bednarova

Annelies Verbeke:

Hlavnimi hrdiny romanové prvotiny Spi! nizozemské autorky
Annelies Verbeke jsou dva osaméli lidé, které zdanlive poji jen
velmi malo, az na mucivé stavy chronické nespavosti, jez hranici
se Silenstvim. Sama autorka v jednom z rozhovort rika, Ze se
snazila zachytit ,,stav vnitfniho neklidu® — ktery sama kdysi pro-
zila, ale v ptibéhu Maji a Benoita se ji podaftilo jeSté o néco vic —

zachytit obraz dvou dusi, které nemohou najit smysl svého zivota.

Mlada Maja je typickou prislusnici ,generace bez hodnot*.
Nikdy se nemusela o nic ptili§ snazit. Mozna také, Ze pro ,,oprav-
dovou Maju“ rodi¢tim vétSinou nezbyvalo moc ¢asu. Prestoze je
mlada, inteligentni a pritazliva a jeji Sance na tspéch jsou velké,
Maja opovrhuje spole¢nosti i konvenénimi hodnotami. Nema
zadné ambice, ani chut se néé¢im zabyvat, protoze ,,stejné nic
nem4 cenu®. Postupné ztraci véechny své piatele. Utéchu pro své
trapeni hleda v alkoholu a prilezitostném sexu. Cim vic se na svét
zlobi, tim vic propadé depresim, a tim vic touZzi po uklidiiujicim
spanku, ten ale neptichazi. V navalech zoufalstvi zvoni Maja
lidem v noci na zvonky, ,,aby si to bdéni taky na chvili uzili“. Tak
to jde, az do okamziku, kdy nahodou narazi na nékoho, kdo je na
tom s nespavosti podobné jako ona...

Starnouci Benoit, syn prostitutky, musel svij zivot ,,vzdat*
uz kratce za startovni ¢arou. Jako maly chlapec prisel nasilim
0 matku, jedinou blizkou bytost, ktera mu byla v§im. Velkou ¢ast
détstvi prozil v Gstavu pro sirotky, z néjz se presunul rovnou na
okraj spole¢nosti. Jeho bolavou dusi plni détské vzpominky na
okamziky, které prozival vedle matky. Misto spanku prichazeji
halucinace a Benoit zlistava lapeny na hranici psychdzy, zatimco
kany*“. Mezi jeho pevné body patfi ritual rannich koblih nebo
prace hlidace na plovarné (,,nez se nékdo utopil a mé vyhodili“).
Benoit uz nic nehleda, protoZe to, co ztratil, uz najit nikdy nepad-
jde. Zbyva tedy jen cekat. Ale jedné noci zahlédne u zvonkd
mladou zenu, ktera se velmi podoba jeho matce...

V Gtlém romanu Spi! nabitém expresivnimi scénami a auten-

Kniha Zlin, 2010
preklad Jana Pellarova
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Annelies Verbeke a Jana Pellarova na Svétu knihy / Annelies Verbeke en Jana
Pellarova op de Book World Prague

tickymi obrazy prozivani obou postav se Annelies Verbeke poda-
tilo ukazat, Ze dat svému zivotu smysl v okamziku, kdy ¢lovék
stoji na pomyslné startovni ¢are a nevi, kterym smérem se vydat,
muze byt nékdy stejné tézké jako najit smysl ztraceny, o ktery nas
ptipravil osud ¢i souhra nahod. Skvélé na pribéhu je, Ze oba hrdi-
nové nakonec dokazou bézZet nejen o svij Zivot, ale i o Zivot toho
druhého, a proménit své trapeni ve spole¢nou vyhru.

Nizozemsky psana literatura v CR

Jiz se zacina stavat tradici, Ze béhem dvou kvétnovych literarnich
udalosti v Praze - knizniho veletrhu a literarniho festivalu Svét
knihy a Noci literatury, dostavame $anci seznamit se

s nizozemskou a vlamskou literaturou. Lorisky rok pfijeli do Ceské
republiky Arnon Grunberg, Geert van Istendael a Saskia de Coster,
letos byla predstavena slavna kniha Willema Frederika Hermanse
- Temnd komora Damoklova. Osobné hostem pak byla vlamska
spisovatelka Annelies Verbeke, u pfilezitosti ceského vydani své
knihy Slaap! (Spi!, Kniha Zlin, 2010). * Andrea Bedndrovd

=
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TEKST Lenka Strnadova

VERTALING Jesse Ultzen

Annelies Verbeke:

De hoofdpersonen van de eerste roman Slaap! van de
Nederlandse auteur Annelies Verbeke zijn twee eenzame mensen,
die ogenschijnlijk door zeer weinig verbonden worden, behalve
door een kwellende slapeloosheid die aan krankzinnigheid
grenst. De auteur zelf zegt in een gesprek dat ze geprobeerd heeft
een ‘toestand van innerlijke onrust’ te beschrijven - een toestand
die ze zelf ooit eens heeft meegemaakt. In het verhaal over Maja
en Benoit is haar nog iets anders gelukt: een beeld te scheppen
van twee zielen die de zin van het leven niet kunnen vinden.

De jonge Maja is een typisch lid van de ‘generatie zonder waar-
den’. Ze heeft nooit ergens veel moeite voor hoeven te doen.
Misschien ook dat haar ouders voor de ‘werkelijke Maja’ meestal
maar weinig tijd hadden. Hoewel ze jong, intelligent en aantrek-
kelijk is en hoewel haar kansen op succes groot zijn, verwerpt
Maja de maatschappij en de conventionele waarden. Ze heeft
geen enkele ambitie, noch de wil om zich ergens mee bezig te
houden, omdat ‘niets immers zin heeft’. Zo verliest ze geleidelijk
al haar vrienden. Ze zoekt troost in alcohol en in toevallige seks.
Hoe meer ze zich ergert aan de wereld, hoe meer ze ten prooi valt
aan depressies en hoe sterker ze hunkert naar slaap, die maar niet
wil komen. Tijdens aanvallen van wanhoop belt Maja ‘s nachts
aan bij mensen, ‘om ook kort van het waken te geniete’. Dat gaat
zo door tot het ogenblik waarop ze toevallig op iemand stuit die
net zo aan slapeloosheid lijdt als zij...

De ouder wordende Benoit, zoon van een prostituee, heeft al
kort na aanvang zijn leven in rook zien opgaan. Als jongetje
raakte hij zijn moeder door geweld kwijt, die alles voor hem was.
Hij bracht een groot gedeelte van zijn leven in een weeshuis door,
waarna hij meteen in de marge van de samenleving terechtkwam.
Zijn gepijnigde ziel zit vol kinderherinneringen aan de ogenblik-
ken die hij samen met zijn moeder doorbracht. Hallucinaties
nemen de plaats van de slaap in en Benoit blijft op de grens van
een psychose hangen, terwijl hij afwezig zijn leven ‘naar buiten’

Slaap!

De Geus, 2003

beleeft en als ‘verprutst’ beschouwt. Zijn vaste punten bestaan
uit het ritueel van de ochtendbagels en zijn baan als badmeester
(‘totdat er iemand verdronk en ze me eruit gooiden’). Benoit
zoekt niet meer, want datgene wat hij kwijtgeraakt is, kan niet
meer teruggevonden worden. Hij kan alleen nog maar wachten.
Maar op een nacht ontwaart hij bij de deurbellen een jonge vrouw
die bijzonder veel op zijn moeder lijkt...

In de korte roman Slaap!, die bomvol expressieve scénes is
en authentieke beelden die door de beide figuren beleefd worden,
is het Annelies Verbeke gelukt te laten zien dat het soms net zo
moeilijk kan zijn om het leven zin te geven op het ogenblik dat
iemand op een denkbeeldige startstreep staat en niet weet welke
kant hij op moet, als het vinden van de zin van het leven die verlo-
ren is gegaan door het lot of een samenloop van omstandigheden.
Het mooie aan het verhaal is dat de beide helden uiteindelijk niet
alleen voor hun leven kunnen rennen, maar ook voor het leven
van de ander en zo hun lijden in een gezamenlijke overwinning
kunnen veranderen.

Nederlandstalige literatuur in Tsjechié

Het begint al een traditie te worden dat we tijdens twee
literaire evenementen in mei in Praag - het literaire festival
en de boekenbeurs Book World en de Nacht van de literatuur -
kennis kunnen maken met de Nederlandse en Vlaamse
literatuur. Vorig jaar kwamen Arnon Grunberg, Geert van
Istendael en Saskia de Coster naar Tsjechié, dit jaar werd het
beroemde boek van Willem Frederik Hermans - De donkere
kamer van Damokles voorgesteld. Te gast in Praag en Olomouc
was de Vlaamse schrijfster Annelies Verbeke, naar aanleiding
van de Tsjechische uitgave van haar boek Slaap! (Spi!, Kniha
Zlin, 2010). Andrea Bedndrovd

Sander Bais:

Jedno médni dogma

Jisté jste uz to také nékde slySeli: aby méla popularni knizka
komer¢ni tspéch, nesmi v ni byt anijedna rovnice. Také pry
kazda rovnice snizi pocet ¢tenarli na polovinu. V tomto zanru
jsou pry rovnice proste a jednoduse tabu. Nekteri lidé jsou oprav-
du na rovnice alergicti, ale jinym naopak rovnice velmi vyhovuji.
Pokusit se obejit bez rovnic pti vykladu prirody dava asi tak stejny
smysl jako zakazat nacrtky a fotografie pti vykladu uméni. V této
knize na podobné tabu prosté nedame a rovnice naopak postavi-
me do stfedu naseho zajmu a pozornosti.

Zakon arad

Vesmir vykazuje na v§ech trovnich jasné patrny rad. Ve vel-
kych méritkach vidime, Ze planety obihaji kolem hvézd (jako
Zem¢ obiha kolem naseho Slunce), pozorujeme hvézdy v mlhovi-
nach, mlhoviny ve shlucich mlhovin, a na té nejvyssi arovni pak
vidime vesmir jako stejnorody a homogenni Gtvar. V mikrosvété
zase nachazime atomy, jejich jadra a nakonec nékolik malo ele-
mentarnich stavebnich kament, jakymi jsou tfeba kvarky,
elektrony a fotony. A mezi témito extrémy nachazime nesmirnou
v kapalinéch, krystalech, amorfnich sklech, ale také v kouzelné
slozitych molekulach, které najdeme v zivych tvorech, tfeba v
bilkovinach anebo v molekulach DNA. Soustavy, které nas budou
zajimat, jsou opravdu nejriznéjsi. Mize to byt obyvatelstvo nasi
republiky a jeho vyvoj, burzovni svét, proces uceni, epidemie
moru — anebo vyvoj vesmiru jako celku.

Z ptaci perspektivy

Berme ted obsah této knihy jako krajinu; v této krajiné odpovi-
daji rovnicim vrcholky hor. Nekteré horské §tity je obtizné zdolat,
ale kdyZ uz jsme se tam dostali, tak vidime, Ze to stalo za namahu.
My si zde v§echno zna¢né zjednodusime a pies pohori preletime
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ZPRACOVALI Jan Obdrzalek, Lenka Strnadova

Dokofan, Praha, 2009
Jan Obdrzalek

jako ptéci; jen letmo zahlédneme, jakou préaci by dal vystup z
udoli aZ na vrcholek. Z ptaci perspektivy uz neuvidime ani
uzounké stezky, ani zradné ledovcové skluzy. MiZzeme-li parafra-
zovat Edisontv vyrok o véde, tak si uzijeme potéSeniz onoho 1%
inspirace, ale pritom vynechame téch 99% transpirace (potu).
Nebudeme podnikat namahavé tury po horskych stezkach; uvidime
je shora jako sit tenkych nitek rozlozenych kdesi hluboko pod nami.

Protoze v§ak vSechno nahlédneme pravé jen z ptaci perspekti-
vy, tak zdaleka ne vSemu porozumime. Pro nékoho to bude tieba
jen prvnivylet do nezndmé krajiny tohoto druhu poznéni, pivab-
na poezie zapsana v cizim jazyce. To opravdu nevadi— hlavné
kdyz se vratime zpatky doma, a budeme pritom alespon trochu
obohaceni.
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zména dn poctu jedinctl je pfimo tmérné praveé okamzitému
poctu jedincti n(z). Dejme tomu bude n(?) znamenat okamzity
pocet mysi v tovarné na syr v okamziku ¢. MyS$i maji jidla, kolik
chtéji a mnozi se jak ztresténé. To znamena, Ze prirtstek mysi

v kazdé chvilce je pfimo umérny jejich po¢tu v ten moment.
Jinymi slovy, zména dn po¢tu n za jednotkovou dobu — tedy deri-
vace dn/dt — je pfimo timérna okamzitému poctu n. Prevedeno
do matematiky to dava onu rovnici na obrazku 1a, v niz kladné
¢islo r je reprodukéni faktor urcujici reprodukéni zdatnost mysi
(vzpomenme malthusidnské teorie narlistu obyvatelstva).

Obrazek 1a

Obrazek 1b

Resenim diferencialni rovnice dn/d¢ = rn je exponencidla,
funkce popisujici exponencialni narGst poctu n, kde n, je pocatec-

ni pocet mysiv caset=0, tedyn,=n_, (obrazek 1b). Protoze Cas

t je ve vzorciv exponentu, a to s kladnym ¢islem r, je vyvoj této
funkce nesmirn¢ prudky. Nardst odpovida strmé stoupajici ¢ar-
kované ¢are na obrazku 2.

t——

l 1 1 1

Obrazek 2

Je-li reprodukéni faktor r zaporny, dostaneme diferencialni
rovnici pro exponencialni rozpad. Ten popisuje naptiklad pocet n
radioaktivnich atomd uranu ve vzorku smolince béhem ¢asu.

Vratme se zas zpatky k nasim my$im: model popisuje jen ¢ést,

jenzacatek celé historie. Zakratko se populace mysi rozroste
natolik, ze omezena produkce a dosazitelnost syra nebude mysim
stacit. Nastane nedostatek potravy, coz povede ke zbrzdéni ristu
populace. Jak se pocet mysi n pribliZuje jisté kritické hodnoté k,
mnozeni se omezuje a stav mysi se jen zvolna této hodnoté blizi.
Zahrneme-li tento jev do nasich tivah, dostaneme logistickou rov-
nici (obrazek 3), kterou navrhl Pierre Verhulst v roce 1838.

Obrazek 3

Obrazek 2 ukazuje populaci (napf. pocet mysi) n jako funkci
Casu pro rizné pocate¢ni hodnoty n,. Za jistou dobu (tedy pri
tomu tak proto, Ze s n blizicim se ku k se vyraz v zavorce, jak v
rovnici, jak ve jmenovateli vysledku bliZi k nule, a stejn¢ se tedy
bliZi nule i derivace dn / dt udavajici nardst po¢tu mysi.

V8imnéme si, Ze jestlize zacneme s pocate¢ni hodnotou
vetsi nez k, bude vyraz v zavorce zaporny. Zaporna bude pak
hodnota celé pravé strany rovnice, tim i hodnota levé strany,
takze stejné znaménko musi platit i pro narust (tj. bude to pokles)
a pocet mysi bude klesat — ale opét se bude blizit mezni hodnoté
n =k, tentokrat shora.

Obrazek 4

Presné reseni rovnice z obrazku 3 mate na obrazku 4. V ekolo-
gii se pro popis popula¢ni dynamiky uzivaji soustavy rovnic zahr-
nujici napf. p konkuren¢nich druhd; pak dostaneme p sprazenych
diferencialnich rovnic uvedeného typu. Logisticka rovnice ma
darwinisticky charakter a reflektuje nékteré aspekty principu
prirozeného vybéru.

Moznou hrozbu plynouci z neomezeného nartstu lidstva vy-
slovil poprvé Thomas Robert Malthus (1766-1934), ktery se stal
znamy pravé svym pesimistickym pohledem na budoucnost lid-
stva. Jeho nejvyznamnéjs$im prispévkem k ekonomickému uvazo-
vani byla esej The Principle of Population. Malthus ji napsal jako

reakci na utopistické vize utilitarist, ktefi predpovidali neome-
zeny narudst obyvatelstva.

Podle Malthuse je nevyhnutelné, ze poptavka po potravé pre-
roste moznosti jeji produkce. Tento predpoklad vyplyval z pred-
stavy exponencialniho nardstu obyvatelstva v ¢ase, pricemz
narlst potravy je dan jen mocninnou funkci, a tedy byt mnohem
pomalejsi. Malthusovy ideje siln€ ovlivnily Darwina a jeho mys-
lenku prirodniho vybéru. Svét se nastesti diky zlepSenym vyrob-
nim a zarodnovacim technikam vyvijel jinak. Pfesto problém
celosvétového nardstu obyvatelstva neni zdaleka vyresen a stava
se dnes snad jesté naléhavejsi nez v dobach Malthusovych.

Pierre Verhulst

Belgicky matematik Pierre Verhulst byl inspirovan
Malthusovym dilem a navrhlv roce 1838 logistickou
rovnici (na obrazku 3) popisujici omezeny rist. Verhulst
byl politicky ¢inny od belgické revoluce v roce 1830

a nizozemské invaze do Belgie roku 1831. Jeho politické
angaZima sice nemélo vyznamnéjsi dasledky, ale social-
nim otazkam se i nadale vénoval nadale coby matematik
a ucitel.

Diky nové vyhlasené loterii se zacal zabyvat poctem
pravdépodobnosti. Pod vlivem Malthusovy teorie

o ristu obyvatel pouZil své znalosti na politickou eko-
nomii a pozdéji na demografické otazky. Verhulst mél
slabé zdravi; zemrel roku 1849, v pouhych 45 letech.

«Skromny" objevitel

O hre v Sachy se traduje tato prihoda:

Jeji vynalezce si vyzadal slyseni u perského krale -
saha. Vysvétlil mu pravidla hry: vyznam figurek,
zpusob, jak na desce s 8 x 8 policky tahnou, cil hry.
Zdiraznil, jak se hrou cviéi taktika boje, smysl pro
souhru figur ve valce s nepritelem, strategické
uvazovani. Sah byl hrou nadsen avyzval vynélezce,
aby si fekl o odménu, Zze mu d3, cokoliv si bude prat.
Vynalezce chtél jedno jediné zrnko ryze na prvni pole
sachovnice, ale na kazdé dalsi pole vzdy dvakrat vic
zrnek, nez bylo na poli predchazejicim: na druhé pole
2 zrnka, na tfeti 4, na ctvrté 8, na paté 16, a tak dal.
Sah prikazal spravci sypek, aby mu odménu vyméril.
Velmi se podivil, kdyz mu po chvili pfiSel spravce
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pokorné sdélit, Ze tolik ryZe nema a nikdy nemélo
celé kralovstvi dohromady. Kolik si vlastné
vynalezce pral?

Jetol+2+2X2 + 2K2K2 + 2X2X2K2 +...=1+2 + 2% +
23+ 24+ .., +263=264-1, tedy 18 446 744 073 709
551 615 zrnek. Kdyby leZela zrnka tésné u sebe a
kazdé bylo jen 1mm tenké, sahala by jejich fada
stotisickrat dal, nez je od Zemé ke Slunci.

Ukazka vychazi s laskavym souhlasem nakladatelstvi Dokofan. /
Dit fragment wordt gepubliceerd met de welwillende medewerking van
uitgeverij Dokoran.
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De natuurwetten. lconen van onze kennis

Inleiding

Een taboe overtreden

Er is een algemene stelregel die zegt dat elke vergelijking die
wordt opgenomen in een populairwetenschappelijk exposé, het
lezerspubliek halveert. Daarom rust er een taboe op het gebruik
van vergelijkingen. Sommige mensen zijn als de dood voor verge-
lijkingen, terwijl andere ze prachtig vinden. Het taboe dwingt ons
als het ware om over kunst te schrijven zonder afbeeldingen te
laten zien. In dit boek doorbreken we dit taboe op radicale wijze:
voor de verandering staan de vergelijkingen zelf in de schijnwer-
pers. Als we de natuurwetten zien als iconen van onze kennis,
moeten we ze ook in al hun glorie laten zien.

Wet en orde

Het heelal vertoont op alle niveaus een enorme ordening. Op
grote schaal cirkelen er planeten rond sterren (zoals rond onze
zon), bevinden de sterren zich in melkwegstelsels en vormen die
stelsels op hun beurt clusters of superclusters. In de microwereld
vinden we atomen, atoomkernen en de elementaire bouwstenen
van de natuur, zoals quarks, elektronen en fotonen. En ertussenin
bevindt zich een enorme verscheidenheid aan complexe structu-
ren van veel deeltjessystemen, zoals vloeistoffen, kristallen en
zandhopen, maar ook de wonderbaarlijke moleculen van het
leven, zoals eiwitten en DNA. De systemen die we zouden willen
doorgronden, zijn nogal divers: bevolkingsgroei, aandelenkoer-
sen, leerprocessen, epidemieén — of zelfs het universum als
geheel.

In vogelvlucht

De inhoud van dit boek vormt een soort berglandschap,
waarin de natuurwetten de toppen zijn. Sommige bergen zijn
moeilijk te beklimmen, maar wie op de top aankomt, wacht een
schitterend uitzicht. Wij doen het rustig aan en vliegen over het
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landschap heen om zo een blik te werpen op de hoogste toppen,
zonder ons zorgen te maken over hoe moeilijk het is om in de
diepte van a naar b te komen. We laten de ijzige gletsjers met hun
verraderlijke spleten en steile bergwanden voor wat ze zijn en
gaan niet voor de 99% transpiratie, maar voor 1% inspiratie (om
een uitspraak van Einstein over wetenschap te parafraseren). Wij
dalen niet af naar de rotspaden, maar zien ze slechts als een fijn-
mazig net over het landschap liggen.

Omdat we alles alleen maar van bovenaf bekijken, blijft onze
indruk beperkt. Voor velen is het de eerste reis door dit onbekend
land, met een rijke poézie in een vreemde taal geschreven. Dat
geeft niet, als we na afloop maar terugkeren met meer dan waar-
mee we vertrokken.

Groei en verval

De aanwas van lelies in een vijver; de groei van een
kolonie bacterién, ratten of mensen; de verspreiding van
een besmettelijke ziekte of van een volmaakte ketting-
brief: het zijn allemaal voorbeelden van exponentiéle
groei. Het verraderlijke van zulke groei is dat de aantal-
len al snel heel groot worden. Exponentiéle groeiproces-
sen zijn gedoemd te eindigen door een tekort aan
datgene wat nodig is om het proces gaande te houden,
zoals ruimte, voedsel of geld.

Het tegenovergestelde van groei is verval. Wiskundig
gezien maakt het weinig uit: we hoeven alleen maar een
plus- in een minteken te veranderen. Omdat de omvang
van de populatie alleen afhangt van de tijd, worden
zulke processen beschreven met een gewone
differentiaalvergelijking, die een afgeleide bevat naar

maar één variabele: de tijd. We beschouwen eerst de
eenvoudige wet die ongeremde groei en ongeremd
verval beschrijft, en dan de logistieke vergelijking
(afbeelding 3) waarin de groei bij een bepaalde grens-
waarde tot stilstand komt.

Het eenvoudigste voorbeeld van een groeiwet beschrijft een
situatie waarbij de verandering van een hoeveelheid n(z) evenre-
dig is met die hoeveelheid op dat moment. Stel dat n(?) staat voor
het aantal muizen in een kaasfabriek op tijdstip ¢. De muizen
hebben meer dan genoeg te eten en vermenigvuldigen zich als
gekken.

Dat houdt in dat de totale bevolkingstoename op elk moment
alleen afhangt van hoeveel muizen er op dat moment al zijn.
Met andere woorden, de verandering in n per tijJdseenheid - dus
de afgeleide dn/dt - is recht evenredig met n. In wiskundige
termen levert dat de vergelijking op afbeelding 1a, waarin r
(een positief getal) de reproductiefactor is.

Afbeelding la
dn
— =rn

dt

Afbeelding 1b

n(t) = n,e”

De oplossing die in de kantlijn onder de vergelijking staat
beschrijft een exponentiéle groei van het aantal n(?), zoals gege-
ven op afbeelding 1b, waarbij n° het aantal muizen op het begin-
tijdstip is. Doordat de tijd in de exponent staat, samen met de
positieve factor r, is de groei extreem snel. Dit gedrag correspon-

deert met de snel stijgende stippellijn in de grafiek op afbeelding 2.

Afbeelding 2
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Als de groeifactor r een negatief getal is, krijgen we de vergelij-
king voor exponentieel verval. Deze kan bijvoorbeeld het aantal
radioactieve kernen beschrijven in een stuk radioactief materiaal
als een functie van tijd.

Wat betreft onze muizenbevolking weten we dat het gevonden
model maar een deel van het verhaal beschrijft. Na een tijdje is de
populatie zo enorm gegroeid dat de beschikbaarheid van een
beperkte kaastoevoer tot een voedseltekort leidt, waardoor de
groei effectief wordt geremd. De groei zal tot stilstand komen als
n een zekere kritieke waarde bereikt, die we k zullen noemen. De
wet kan worden aangepast om dit effect te verdisconteren, en zo
komen we tot de logistieke vergelijking die Pierre Verhulst in 1838
voorstelde (afbeelding 3).

Afbeelding 3

@=m -2

dt

De grafiek op afbeelding 2 toont de populatie n als een functie
van ¢ voor verschillende beginwaarden n°. Na een tijdje (dus bij
hoge waarden van £) benadert het aantal de grenswaarde k. Dit
gebeurt doordat naarmate n dichter bij k komt, de vitdrukking
tussen haakjes in de wet steeds kleiner wordt, zodat dn/dt afneemt.

Merk op dat als we beginnen met een situatie waarin n° groter
is dan k, de waarde aan de rechterkant negatief wordt, zodat de
afgeleide negatief wordt, wat leidt tot negatieve groei (dus
afname) tot de evenwichtswaarde n =k bereikt is.

k

s i—1 e’

n

n(t) =

Afbeelding 4

De precieze formule voor de oplossing staat op afbeelding 4.
Ingewikkelder populatiemodellen - zoals toegepast in de ecologie
- met bijvoorbeeld p rivaliserende soorten kunnen worden be-
schreven in p van dergelijke gekoppelde vergelijkingen. De logis-
tieke vergelijking heeft darwinistische trekjes en reflecteert
sommige aspecten van het principe van natuurlijke selectie. 9
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De mogelijke dreiging van ongelimiteerde bevolkingsgroei
werd voor het eerst onder de aandacht gebracht door Thomas
Robert Malthus (1766-1834), die bekendstond om zijn pessimisti-
sche toekomstvoorspellingen voor de mensheid. Zijn belangrijk-
ste bijdrage aan het economisch denken leverde hij in het essay
The Principle of Population. Malthus schreef het stuk in reactie
op utopische utilitaristen, die ongebreidelde bevolkingsgroei als
een zegen zagen.

Volgens Malthus was het onontkoombaar dat de vraag naar

Pierre Verhulst

De Belgische wiskundige Pierre Verhulst stelde

in 1838, naar aanleiding van het werk van Malthus,
de logistieke vergelijking voor beperkte groei op.
Verhulst was politiek actief sinds de Belgische
Revolutie in 1830 en de afscheiding van Nederland
in 1831. Hoewel zijn politieke engagement weinig
opleverde, bleef hij zich als wiskundige en leraar
bezighouden met sociale kwesties.

Dankzij een nieuw kansspel raakte Verhulst
geinteresseerde in de waarschijnlijkheidsrekening.
Onder invloed van Malthus' theorie over bevol-
kingsgroei paste hij die algauw toe op de politieke
economie en vervolgens op demografische vraag-
stukken. Verhulst had een zwakke gezondheid

en stierf in 1849, 45 jaar oud.

Ondergang van een keizerrijk

Er bestaat een verhaal over een hongerige Chinese
bedelaar die de keizer nederig om wat rijst vroeg
volgens de 'schaakbordregel'. De eerste dag zou de
keizer twee korrels op het eerste veld laten plaat-
sen, de tweede dag vier korrels op het tweede veld
de derde dag acht op het derde veld, enzovoort.

De arme keizer ging akkoord, niet beseffend dat hij
zijn rijk te gronde zou richten. Het aantal rijst-
lorrels wordt elke dag verdubbeld, en op de
vierenzestigste dag moet hij 264 =
18.446.744.073.709.551.616 korrels rijst leveren,
ongeveer een triljard ton rijst!

voedsel groter zou worden dan de productie ervan. Deze voor-
spelling was gebaseerd op het idee dat de bevolking exponentieel
toeneemt, terwijl de voedselproductie slechts groeit met een
bepaalde macht van de tijd, veel langzamer dus. Malthus' ideeén
hebben Darwin en zijn idee van natuurlijke selectie sterk bein-
vloed. Het is niet zo gegaan als hij voorspelde, dankzij verbeterde
productietechnieken en bemesting, maar het probleem van we-
reldwijde bevolkingsgroei is zoals bekend onopgelost en is inmid-
dels urgenter dan in de tijd van Malthus.
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